


সমীক্ষা 


শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য 





মিত্র ও ঘোষ 
১৯, শ্টামাচরণ দে স্বীটঃ কলিকাতা--১২ 


পাঁচ টাক! 


এল সপ পিন পল পল পপি স্লাশাক্সি প্পািলীিশপশশ শসা 


মিত্র ও ঘোষ, ১০ নং শ্টামাচরণ দে দ্্রীট, কলিকাতা-১২ হইতে গ্রীভামু বায় কর্তৃক 
প্রকাশিত ও নিউ মহামায়! প্রেস, ৬৫।৭, কলেজ গ্ত্রীট, কলিকা তা-১২ হইতে 
শ্রীঅবনীরঞ্জন মান্ন! কর্তৃক মুদ্রিত। 





শ্রীযুক্ত রাজশেখর বসু 


অধ্যাপক শ্রীধুক্ত বিজনবিহাবী ওট্টাচার্ষে সাহিত্যান্নশীললেব পবিধি 
নবিস্ৃত। ভাষাতত্ব হইতে বসতত্ব পর্যস্ত তাহাব সতেজ লেখনী শ্বচ্ছন্দে 
সঞ্চবণ কবে, ইবানেব পুবাতত্ব ও গুজবাটেব সাহিত্যকথা তিনি এক 
শিঃখ্বালেই বলেন এবং বিশেষজ্ঞেব অধিকাব লইয়াই বলেন, পল্লীর ব্রতাহুষ্ঠান 
দেখিতে দেখিতে ব্রঠকথা শুনিতে শুনিতে ভীহাব চক্ষু কর্ণ মন ভূগোলেব সীমা 
অতিক্রম কবিষ! অবলীলাক্রমে বাজ্য হইতে বাজ্যাস্তরে ঘুরিয়া বেডায়, 
ভাঙ্কুসিংহেৰ পদাবলী পাঠ “শষ হইতে না হইতেই তিনি পবীক্ষক রবীন্দ্রনাথের 
প্রশ্নপত্রের ফাইল খুঁজিতে আবম্ভ কবেন। নানা সময়ে লিখিত বিবিধ 
পত্তিকাষ প্রকাশিত ষে অজন্র রচনাব মধ্য দিয়! লেখকের এই সর্বতোষুখী 
বস্তহুসদ্ধিৎসাব পবিচষ পাই, তাহাবই কয়েকট্টি বাছাই কবিষ! এই গ্রন্থে 
প্রকাশ কব! হইল। 


প্রকাশক 


চা 
ব্রতের ফল 
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গোবিদ্দচন্জর ও হয়নামতী 
অতিজ্ঞানশকুস্তলে দুর্বাস! 
প্রমাপরন্তংকরণ প্রবৃততয়ঃ 
আঙ্গকারিক হাশ্রস 

অন্বপ্রাম 

ব্ঙ্গরসে নৈর্বযক্কিকতা 


রবীজসাছিত্যে হান্রস ০, রি 
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বাংলা বানান রর 

প্রেস কাপি ৬৩৬ 
অযেত্ত। 


১৮১ 


ব্রতের ফল 


হষ্ির প্রথম মন্ত্র, আমরা চাই। পৃথিবীর জন্মকাল হইতে সেই ষে 
চাওয়া! আরস্ত হইয়াছে তাহার আর শেষ নাই। জগৎ গতিহ।রা হইবার পূর্বে 
কাষনার মৃত্যু হইবে না। 

ভূমিষ্ঠ হইয়াই মানুষ "দেহি দেহি” রব তুলিয়াছে। প্রথমে সে অপরের 
কাছে চায়, না পাইলে যুদ্ধ করে। যুদ্ধেও যখন ফল ফলে না তখন আর কি 
করে? তখন সে তাঁহার অপরিতৃপ্ত পিপাসা, পুধীভূত আকাজ্ষা, হৃদয়ের 
অনির্বাপিত বেদন! সমন্তই দেবতার চরণে উৎসর্গ করিয়] নিশ্চিন্ত হয়। তখন 
সে ভগবানের নিকট প্রার্থনা করে ;_ আমু দাঁও, যশ দাও, ভাগ্য দাও। 

নিরুপায় নিবাশ্রয় হইলে ঈশ্বরের কাছে প্রার্থন। সকলেই করে। আবার 
যে ষত দুর্বল, যে ধত অসহায় তাহারই বিশ্বাস তত গভীব, তাহা রই প্রার্থন 
তত করুণ তত মর্মস্পর্শ | তাই দেখি ব্রত ও ব্রতকথা-- এ দুইটি একাস্তভাবে 
নারীজাতিরই সম্পতি। জহায়-সম্বলহীন নারীজাতিই ইহাদের জন্ম দিয়াছেন, 
তাহাদের হাতেই ইহারা পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে। বাঙ্গালার ব্রতকথাগুলির 
মধ্যে আছে বাঙ্গালা দেশের প্রতিচ্ছবি । পটুয়ার পটের মত এক-একটি ব্রতকথা 
আমাদের চক্ষুর সম্মুথে এক-একটি গ্রাম্য চিত্র ধরিয়া দেয়। তাহাতে একদিকে 
দেখিতে পাই দেবীরূপে বাঙ্গালী মাতার অপার সস্তান-বাৎসল্য, বাঙ্গালী-ভগিনীর 
অপরিমেয় ভ্রাতৃন্সেহ ;ঃ আবার অন্তর্দিকে দেখা যায় রাক্ষপী রূপে বাঙ্গালী 
বিষাতার নৃশংস আচরণ, বাঙ্গালী সপত্বীর অমানুষিক নিষ্্রতা। এক দিকে 
দেখি-_“আমার ভাই গীয়ের সোনা” “বাপমীর ধন ষাচাযাঁচি”, অন্তদিকে 
দেখি--প্ভাল গাছেতে বাবুই বাসা। সতীন মরে দেখতে খাসা |” *থৃতকুডি 
খুতকুড়ি। সতীন বেটি আঁটকুড়ি |” 

ব্রত ও ব্রতকথা সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেম্ত নহে। 
ব্রতের অনুষ্ঠান ও ব্রতকথার মধ্য দিয়া তৎকালীন বঙ্গীয় রমণীসমাজের 
মনোজগতের যে পরিচয়টি পাওয়া ষায়, তাহার সম্বদ্ধেই কিছু আলোচনা! করিব 


হ অমীক্ষা 


মে যুগের বাঙ্গালী মেয়েদের ক্ষুত্র ক্ষুদ্র আশ! আকাঙ্ষার কথা এই 
ব্রতকথাগুলির মধ্যে জলস্ত অক্ষরে মুদ্রিত হইয়া রহিয়াছে এ যুগের নবীনারাও 
নিজ নিজ রুচির মানদণ্ডে ফেলিয়া তাহাদিগকে বিচার করিয়া! দেখিতে 
পারিবেন। 

কোন্‌ কোন্‌ ব্রতে কি কি কামনা প্রকাশ পাইয়াছে তাহার একটি সংক্ষিপ্ত 
তালিকা দেওয়া হইল। 


সেন্কুতি 

এটি কুষারীদের ব্রত। অগ্রহায়ণ মাসের পয়লা হইতে সংক্রান্তি পর্যস্ত 
প্রতাহ বিকালে মেজের উপর আলিপন! দিয়! শিব ঠাকুর, দোলা, গুয়াগাছ, 
অশ্বথগাছ প্রভৃতির চিত্র আকিয়! অস্কিত চিত্র গুলি পূজা! কর! হযন। এই পুজার 
মন্ত্রে ুমারীমনের কি কি কামনার পরিচয় পাওয়া যায়, দেখ! যাউক। 

প্রথম মন্ত্রে কুমারী পিতা-মাতার ধন ও পুত্র প্রার্থনা করিয়া দেবী 
সন্ধ্যাবতীকে আরাধনা করিতেছেন £ 

*বতি হয়ে মাগি বর। 
ধনে পুত্রে বাপ মার ঘর ॥” 

অবিবাহিতা কুমারী । তাহার শ্রদ্ধা, ভক্তি, গ্রীতি পিতামাতাকে ছাড়াইয়! 
তখনও আর কোথাঁও যাইতে পারে নাই। সথীর পরিহাসে, সঙ্গিনীর 
রহস্যালাপে, প্রতিবেশিনীর পরিণয়ে তাহার মনে যে অতি অম্পঃ অথচ পরম 
ক্ন্দর একটি মুখের ছায়! পড়ে না এমন নহে। কিন্ত তথাপি তাহা ছায়!। 
বস্তজগৎ হইতে সে কিছুদূরে। স্থৃতরাং দেবতার কাছে প্রথম প্রার্থনা পাঠান 
হুইল পিতামাতার উদ্দেশ্টে । 

অন্তত্র স্থপারি গাছের নিকটে পিতার দিল্লীশ্বরত্ব এবং ভ্রাতার রাজত্ব প্রার্থন! 
করিয়া কন্তা বলেন ঃ 

পগুয় গাছ স্থপারি গাছ মুঠিয়ে ধরে মাজা। 
বাপ হয়েছে দিলীশ্বর, ভাই হয়েছে রাজ ॥* 

আরও কয়েকটি ছড়া পিতা ও ভ্রাতার কল্যাণেই রচিত দেখা যায়। কয়েকটি 

উদ্ধৃত করি। 


ক্রতের ফল ছ 
“বাশের কোড়া, রূপের মোড়া। 
বাপ রাজ! ভাই প্রজা! ॥% 
"্যতগুলি নক্ষত্র ততগুলি ভাই। 
বনোয়া পুজা করে ঘরে ফিরে যাই ॥» 
"ইন্দ্র পুজি জুড়ু হয়ে। 
সাত ভাইয়ের বোন হয়ে। 
সাবিত্রী সমান হয়ে।” 
শরগাছকে সম্বোধন করিয়া বোন বলিতেছেন £ 
“শর শর শর। 
আমার ভাই গায়ের বর ॥ 
এরূপ “বেনা বেন বেনা। 
আমার ভাই গায়ের সোনা ॥” 
অন্থাত্র “আম ক্কাটালের পিঁডিখানি, গা ঝর্ঝর্‌ করে। 
আমার ভাই (ভ্রাতীর নাম ), সে বসতে পারে ॥” 
তাহার পর শিবকে আহ্বান করিয়া বলা হইল £ 
“হে হর শঙ্কর দিনকর নাথং। 
কখনো না! পড়ি ষেন মূর্ধের হাতং ॥” 
নবীন! পাঠিকার! ব্যাকরণদোষ ধরিবেন না। মন্ত্রের গুকত্ব বাড়াইবার জন্য 
তাহাদের প্রপিতামহীগণ যদি বাল্যকালে বাংলা মন্ত্রে অন্ুম্বর ছুই একট! 
যোগ করিয়াই থাকেন শিক্ষিত! প্রপৌত্রীসম্প্রদায় বোধ হয় তাহা করুণার 
চোখেই দেখিবেন। কিন্তু সে কথা এখন থাকৃ। 
পিতা-মাতাঁর বিপুল সৌগাগ্য ও অতুল এশ্বযের কথ৷ জানাইয়া এবার 
নিজের দিকে দৃষ্টি দিবার সময় আমিযাছে। কিন্তু বাঙ্গালী মেয়ের নিজের 
বলিতে আর কি আছে? সে নিজে তো একটা ধর্তব্য বস্তর মধ্যেই গণ্য 
নয়। তাহার স্থুখ দুঃখ, তাহার আনন্দ বিষাদ, তাহার বলিতে যাহ! 
কিছু সবই নির্ভর কবে স্বামী উপর। ভাই বাঙ্গালার কুমাপী শিবপৃজ। 
করিয়া ভাল বর প্রার্থনা কবে। আমাদের সেঁজুতি-পৃজারিনীও এমন 
বব প্রার্থনা করিতেছেন ধাহার পেটে কিছু বিদ্ভা আছে। 
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তাহার পর কন্তা প্রার্থনা করিলেন, তীহাকে েন পায়ে হাটিয়া কোনো 
দিন পিতৃগৃহ ও শ্বশুরালয় যাতায়াত করিতে না হয়। তাহার “বাপের বাড়ীর 
দোলা-খানি” চড়িয়াই যেন তিনি শ্বশুরবাড়ী যাইতে পারেন এবং তীহাকে বহন 
করিবার মান্তত্বরূপে দৌলাখানির জন্যও যেন ঘ্বত মধুর ব্যবস্থ1! করা হয়। 
"বাপের বাড়ীর দোলাখানি শ্বশুরবাড়ী যাঁয়। 
আগতে যেতে দোলাখানি ত্বৃত মধু খায় ॥” 
তাহার প্রসাঁধনের ডালায় যে দর্পণ থাকিবে তাহা স্ুবর্ণনিশ্নিত হওয়া 
চাই ঃ 
“দোলায় আদি দোলায় যাই। 
সোনার দর্পণে মুখ চাঁই ॥” 
দর্পণপূজার একটি মন্ত্র স্থানাস্তরে আছে ঃ 
“ঘর্পনাশী দর্পণে চায় । 
সোনার দর্পণে মুখ চায় 1১ 
সেঁজুতি-পূজারিনীর মনে অপরের দর্পনাশ করিবার ইচ্ছাও প্রচ্ছন্ন আছে। 
এই দর্প যে রূপ সম্বদ্ধে তাহ! বেশ অনুমান করা যায়, যেহেতু দর্পণ প্রসঙ্গে ইহার 
কথা উঠিয়াছে। 
পরবর্তী£মন্ত্ে “কুমারী কৌড়াঁর মাথায় মৌ, ঘি ও মধু ঢালিয়া যথাক্রমে 
রাজার বৌ, রাজার বি এবং রাজার বধূ হইবার প্রার্থনা জানাইতেছেন £ 
“কৌড়ার মাথায় ঢালি মৌ, আমি যেন হই রাজার বৌ।” 
"কৌড়ার মাথায় ঢালি ঘি, আমি যেন হই রাজার বি।” 
“কৌড়ার মাথায় ঢালি মধু, আমি যেন হই রাজার বধৃ।” 


কোনো কোনো অঞ্চলে কৌড়ার মাথায় ফুল দিয়া স্থট্টি সংসার হুল থুল, 
করিবার প্রার্থনা আছে। 
এইবার সপত্বীপ্রীতির নিদর্শন £ 
“অশথ, তলায় বাস করি। 
সতীন কেটে নিমূ'ল করি 1৮ 


ব্রতের ফল € 


"সাত সতীনের সাত কৌটা । 

তার মাঝে আমার এক অব্‌ভরের কৌটা । 
অব ভরের কৌট। নাড়ি চাড়ি। 

সাত সতীনকে পুডিয়ে মারি ॥৮ 


অশ্বখ বৃক্ষের নিকট সাত [তীনের স্বর্গবাস কামনা করিয়া! কুলগাছকে 
বল! হইতেছে £ 


“কুলগাছটি ঝাকড়ি। 
সতীন বেটি মাকড়ি ॥৮ 
বলিয়া রাখি, এখানে মাকড়ি শব্দ কর্ণাভরণ অর্থে প্রযুক্ত হয় নাই। মর্কট 
শবের অর্থ পাঠক-পাঠিকার অবশ জানা আছে। 
অনন্তর পাখীকে ডাকিয়া কুমারী আপনার মনের গোপন অভিলাষ ব্যক্ত 
করিলেন। 
“পাখী পাখী পাখী। 
সতীনকে গঙ্গায় নিয়ে যায় 
আমি খাটে বসে দেখি ॥” 
সতীনেব গঙ্গাযাত্রা খাটে বসিয়া দেখার মধ্যে আনন্দ তই থাকুক 
অসপত্ব জীবনের যে অনাবিল শাস্তি তাহার অপেক্ষা মধুরতর তে! আর 
কিছুই হইতে পারে না। তাই ময়নাকে ডাকিয়! কন্যা বলেন ঃ 
“ময়ন। ময়না ময়না। 
সতীন ষেন হয় না॥” 
ময়নার কাছে যতই আবেদন কবা হউক মনের মধ্যে এ ধারণা অত্যন্ত 
ব্লব্তীই আছে যে সতীন না হইয়া! যায় না। জ্ুতরাং ভীহার সুমিষ্ট 
মস্তকটির ছুই একজন খাদক পৃাহ্েই সংগ্রহ করিয়া বাঁধ! আবশ্তক। অতএব 
হাতাকে ডাকিয়! বল! হইল £ 
“হাতা হাতা হাতা। 
খা সতীনের মাথা ॥৮ 


গু সমীক্ষা 


"উৎব্রোলী উৎযা। 
ত্বামী রেখে সতীন খা ॥% 


এই অন্থরোধ উপরোধগুলি সমাপন করিয়াও বিপদের আশঙ্ক।৷ কমিল না। 
কিজানি হয়ত অপরের মৃত্যু কামন1 করায় হাতা এবং উৎবেরালী তাহার 
ঈর্ধ্যাকুটিল মনোবৃত্তির পরিচয় পাইয়া অনস্তষ্ট হইতে পারে। তাই অপেক্ষাকৃত 
লঘু শান্তির প্রার্থনা জানান হইল। শান্তি অবশ্ত বিনাদোষেই। 
পধুৎকুড়ি থুৎকুডি। 
দতীন বেটা আটকুড়ি ॥৮ 
কন্তার একথা ভালরকমই জানা আছে যে বন্ধ্যাত্ব ও মৃত্যু রমণীর পক্ষে একই 
কথা। বন্ধ্যা রমণী ম্বামী এবং শ্বশুর-শ।শুভীর বিরাগভাজন হইবেই। তাহা 
হইলেই কার্যসিদ্ধি। 


আর কতকগুলি ছডা! আছে ভাবী স্বামীর জন্য গ্রার্থনাই সেগুলির বিষয় & 
অবশ্ ত্বামীর প্রসঙ্গে শ্বশুর-শাশুড়ীর এবং অন্যান্য ছুই একজন আত্মীয়-আত্মীয়ার 
নামও মধ্যে মধ্যে দেখা যায়। একটিতে বিধাতা পুরুষকে সম্বোধন করিয়া কন্া 
বলিতেছেন £ 
“ধাতা কাতা বিধাতা তুমি যাও ঘর। 
. আমার জন্য খুজে রাখ সভান্গন্দর বর ॥” 
মহাদেবকেও একবার বলা হইয়াছে £ 
“হে হর মাগি বর। 
স্বামী হোক রাজ্যেশ্বর ॥ 
সতীন হোঁক দাসী । 
বছর অন্তর একবার কবে বাপের বাড়ী আসি” 
অন্বত্র “আমসত্ব পাকা পান । 
আমার সোয্লামী নারায়ণ 7৮ 


স্বামীর প্রেমই নারীজীবনের একমাত্র অবলম্বন। তাহা না হইলে রূপ 
যৌবন এশ্বরধব সবই নিক্ষল। 


ব্রতের ফল তু 


“থাট পালঙ্ক লেপ দোলঙগ 
গির্দে আশে পাশে। 
রূপ যৌবন সদাই স্থথী 
ক্বামী ভাল বাসে ॥” 


শেষ চরণে বোধ হয় একটি “যদি উহ আছে। 


বিষয় অন্যামী ছড়াগুলিকে কয়েকটি ভাগে বিভক্ত করিয়াছি । শেষ ভাগে 
বিবিধ বিষয়ের ছডা থাকিবে । অন্তান্ত বিষয়ের সহিত এই ভাগে থাকিবে 
কুমারীর নিজের জগ্ত ষে যে জিনিসের প্রয়োজন এবং আকাঙ্ষা তাহারই একটি 
নাতিবৃহৎ তালিক1। 


প্রথমে ধরা যাউক রারাঘর পূজার মন্ত্রটি £ 


“রান্নাঘর পুজ্যন। 

সোনার থালে ভোজ্যন ॥ 

সোনার থালে ক্ষীরের নাড়ু। 

শখের আগে স্বর্ণের খাড়ু ॥” 
সরল! বালিকা রান্নাঘর 'পুজ্যন” করিয়াই সোনার থালায় ভোজ্যন, করিবার 
আশা মনে পোষণ করিয়া রাখে । শুধু রাক্লাঘর নয় গোয়াল ঘর “পুজ্যন' করিয়া 
বানিক! গোয়াল ঘরকেও এবপ বর প্রার্থনা করে। সোনার থালে ভোজন 
করাই সে কালেব কুমারীগণ সৌভাগ্যের চুডাস্ত বলিয়া মনে করিত। ক্ষীবের 
নাড়ুই ছিল তাহাদের রসনা তৃপ্তির পক্ষে সর্বশ্রেষ্ঠ আহার্য। আর শঙ্খবলয়ের 
সম্মুখ ভাগে একখানি স্বর্ণের খাড়_অলঙ্কার সম্বন্ধে ইহার অধিক প্রার্থন! করা 
বোধ করি তাহারা অনাবশ্যক জ্ঞানকরিত। আরও ছুই এক স্থানে গহনার 
কথা শুব্রি বটে কিন্তু অলঙ্কারের আভডম্বর কোথাও নাই। এক স্থলে সোনার 
গহনার আশায় কুমারী দেবতাকে পিঠুলির গহনা উৎকোচ দিতেছেন দেখিতে 
পাই। 


"আমি দিই পিঠলির শাখা। 
আমার হোক স্বর্ণের শাখা ॥* 


৮ সমীক্ষা 


পানের বাঁটা বাঙ্গালী গৃহস্থের একটি নিতা প্রয়োজনীয় তৈজদ। কাজেই 
পিঠুলিন বাটা ধিয়া দেবতাকে বলিয়া! রাঁথ| হইল, “আমার হোক স্থবর্ণের বাটা ।” 


ইহা ছাড়া ধান আছে, ঢেঁকি আছে, গাই আছে, চন্দনের বাটি আছে, 
পাটের কাপড় আছে, খাট পালং আছে--ঘর করিতে হইলে এরকম নানা 
জিনিসেরই দরকার । পেঁজুতির ব্রতে এরকম অনেক বস্তর খবর পাই। 
“ঢে'কি পড়ন্ত । 
গাই বিয়স্ত। 
উন জলস্ত। 
কালো ধানে রাঙা পুতে। 
জন্ম ধায় যেন এয়োস্ত্রীতে |” 
এই সকল ছড়ার অধিকাংশই “এয়োস্ত্রী” থাকিবাঁর কামনায় পূর্ণ । ব্ধব্যটাই 
যে জীবনের পরমতম দুঃখ, ইহা! তাহারা শৈশবেই উপলব্ধি করিতে শাখয়াছে। 
তাই তাহাদের নকল চাওয়ার বড় চাওয়া--হাতের শঙ্খ সীমস্তের সিন্দুর | 
“আতাপাতা কুলদেবতা। 
সিতেয় সিছুর পায়ে আলতা |” 
“পাড়া পড়শি প্রতিবামী যৌ বর্ষে মুখে। 
জন্ম এয়োস্ী পুত্রবতী জন্ম যাঁয় স্থখে 1 


ষে যুগের বাঙ্গালীর সম্পত্তি ছিল ধান এবং আয়রনচেন্ট ছিল মরাই ও 
গোলা। সে'জুতির পৃজারিনী তাই পিঠুলির গোলা আকিয়! বলিলেন £ 
“আমি দিই পিঠুলির গোল!|। 
আমার হোক সত্যিকারের গোল! ॥” 
কূপের জন্ত প্রার্থনা এখানে দেখানে দেখা ঘায় বটে, কিন্তু সংস্কৃত সাহিত্যের 
অনুকরণে “ভিলফুল জনি নানা” বা “গৃধিনী জিনিয়া কর্ণ” চাহিতে তেমন 
দেখা যায় না। ব্রতচারিণী বড় জোর চাহিয়াছেন £ 


প্ঘট্টা ডুমুরের যত কাকালথানি। 
হই যেন স্বামী-সোহাগিনী £” 


ব্রতের ফল 


এই ডুমুরের সহিত উড়ুস্বর ফলের কোনো সম্পর্ক নাই। এ-ডুমুর ডভমক্র 
ক্বপাস্তর। ঘটা! অবশ্তই ঘট্ট হইতে আনিম়াছে। ঘট্ট শবের অভিধাঁনধৃত একটি 
অর্থ--গিরিসঙ্কট, পর্বতের মধ্যস্থ সংকীর্ণ পথ। ক্ষীণ কটির সহিত উপমায় উভয় 
শব্দেরই সার্থকতা আছে। 


একটি ছড়ায় দেখি, সেজুতির পৃজরিনী জন্মস্থখী হইতে অভিলাধী হইয়! 
শুয়া পাধীকে নিবেদন করিতেছেন £ 


পশুয়! পাখী শুয়! পাখী । 
আমি যেন হই জন্মস্তুখী ॥” 


আর একটি ছড়ায় হিন্দুকন্ত।র এক অদ্ভুত প্রার্থনা শুনিয়া বিস্মিত হইতে 
হয়। পরে যখন ভাবিয়া দেখি যে ছড়াগুলি ছুই একদিনেই সমগ্র দেশে 
প্রচারিত হয় নাই, যখন বুঝি ষে একাধিক শতাবী ধরিয়া বাঙ্গালী রমণীর বাল্য 
ইৈশোর ও যৌবনের সাহচর্য লাভে ইহারা পরিপুষ্ট হইয়াছে, যখন বুঝিতে পারি 
ঘে মুসলমান রাজত্ব কালেই এই ব্রতগুলির মধ্যে কোনো কোনোটির উৎপত্তি 
হওয়া খুবই সম্ভব এবং শ্বাভাবিক, তখন আর বিস্ময়ের কোনো কারণ থাকে না। 
ছড়াটি এই £ 


“আরশি, আরশি, আরশি । 
আমার স্বামী পড়ুক ফারসি ॥” 


আদর্শ স্বামী কে? আদর্শ শ্বশুর কে? আদর্শ দেবর কে? কুমানীর 
ব্অ্নামন্ত্রে তাহার উত্তর পাইবেন। 


“ঝামের মত পতি পাব। 
সীতার মত সতী হব। 
লক্ষণের মত দেবর পাব। 
কৌশল্যার মত শাশুড়ী পাব। 
কুস্তীর মত পুত্রবতী হব। 
দ্রৌপদীর মত বাধুনি হব। 


১৬ সমীক্ষা 


ছুর্গার মত সোহাগী হব। 
যচীর মত জে'ওন হব।” 


বাঙ্গালী মেয়ে জ্ঞান হইতে না হইতে রামায়ণ মহাভারতের গল্প শুনিয়া 
পৌরাণিক নর-নারী ও দেব-দেবীর আদর্শে নিজেদের সংসার গড়িতে চাহিত 
এই ক্ষুত্র সুত্র ছভাগুলি তাহার নিদর্শন । 
পুত্র ও সুখের কামনা করিয়! কন্তা বলেন ঃ 
“হাতে পো কাখে পো। 
পৃথিবীতে পড়ে নি যেন চক্ষের লে1 1” 
বঙ্গের দক্ষিণ পশ্চিম অঞ্চলে বর্তমান কালেও নি ব্যবহৃত হয়। 'পডে নিঃ 
ইহার অর্থ 'পড়ে নাঃ । 
সপত্বীর মোহে স্বামী হয়তো! ভুলিয়। যাইতে পারেন ।॥ সে জন্য আমসত্বের 
স্তায় পুরু ও রক্তবর্ণ যে পাক পান তাশ্তাকে অনুরোধ করিয়া রাখ! হইয়াছে ষে 
কন্তার জীবনে সেই দারুণ ছুঃসময় যদি কখনও আসিয়া উপস্থিত হয় তাহা 
হইলে পাক! পানটি যেন ছুর্ভাগিনীর কথা স্বামীকে স্মরণ করাইয়া দেয়। 


“আমসত্ব পাকা পান । 
আমার সোয়ামী নারায়ণ ॥ 
যদি যান পাস্থরে। 

তবে দিও সুমুরে ॥ 


এই পুজার শেষ মন্্রটির দ্বারা “কুঁচকুঁচতি” দেবীর পুজা হয়। এই মন্ত্র 
কুচকুচুতি পুজারিনীর পিভাঁমহী বা মীতামহী রূপে কল্পিত হন। মন্ত্রটি আর 
কিছুই নহে দিদিমা ও নাতি-নাতিনীর প্রশ্নোতর ৷ দিদিম! জিজ্ঞাস! করিলেন £ 
নাতিনী, এত বেলা হইল কেন? নাতিনী উত্তর করিলেন £ ছাল! ছাল! 
মোহর, ছার! ছার! টাকা, ছাল! ছালা ধান-চাল এই সমস্ত আসিল। সেই 
সকল মাপিয়। ভুখিয়া রাখিতে বেলা হুইয়া গেল। বালিকা এতক্ষণ ধরিয়া 
যাহা কিছু চাহিয়াছিল তাহার অনেক কিছু যেন পাইয়৷ গ্রিয়াছে। ইহাই 
বোধ হয় এই মন্ত্রের অর্থ। পাউক বা না পাঁউক পুজার শেষে পাইয়াছি 
বলার আনদ্দেই কুমারীচিত্ত পূর্ণ হইয়া যায়। মঞ্টি এই £ 


ব্রতের ফল ১১, 


“কুঁচকুঁচুতি কুঁচুই বন, কেন রে নাতি এতক্ষণ । 
মোহর এল ছালা ছালা, তাই তুলতে এত বেলা । 
টাকা এল ছাল! ছালা, তাই তুলতে এত বেল11” ইত্যার্দি। 
কুঁচকুঁচৃতি কোন দেবী তাহা আবিষ্কার করিতে পারি নাই । ইহার নামে 
যে আলিপনা দেওয়৷ হয় তাহা হইতেও কিছু সাহাঁধ্য পাইলাম না। সম্ভবতঃ 
কু'চফলের গাছই কন্তার লক্ষ্য, ছড়।র প্রথম চরণে বন শবটি থাকায় এ ধারণাই 
বলবতী হয়। 
তু'বতু'খুলি 
অগ্রহায়ণের সংক্রান্তিতে সেঁজুতির ব্রত শেষ হয়। এ দিন হইতেই 
তুষতৃষুলির পৃজা আরম্ভ । এ-পুজাও পৌষেব শেষ পর্বস্ত চলে। পুজার 
পদ্ধতি বর্তমান আলোচনার বিষয় নয়। এখাঁনে কেবল মন্ত্রগুলি তুলিয়া দেখিব 
কুমারীগণ সে যুগে দেবতার নিকট বা দেবতাজ্ঞানে গাছ-পালা', হাতা-খুস্তি 
প্রভৃতিকে পুজা করিয়া তাহাদের নিকট কি কি প্রার্থনা জানাইত। সেভুতির 
ন্যায় এ ব্রতেও পিতা মাতা ভ্রাত1 ও ম্বামীর সখের জন্য নিবেদন আছে। 
ব্রতচারিণী পরবার-শোভা বেটা” চাহিয়াছেন, উপরস্ত চাহিয়াছেন “রূপকৌটা 
বি” এবং 'নভা-আলে! জামাই'। এ-ব্রতে ব্রতীদের ভক্তির পরিমাণ যেন কিছু 
বাড়িয়া যায়। কারণ তু'তুযুলি পূজার ফল হাতে হাতেই ফলিতে আরম্ভ হয়। 
পূজা শেষ তইলেই “ছবড়ি ছটা? (ছ-বুড়ি ছ-টা)ক্ষীরের নাড়, প্রসাদ পাওয়। যায়। 
তঁষুলির মন্ত্রে বাঙ্গালী মেয়ের ঘরকরনার একটি অপরূপ আদর্শ দেখিতে পাই। 
তুঁষতুঁষুলি কাধে ছাতি। 
বাপ-মার ধন যাচাষাচি। 
স্বামীর ধন নিজ পতি ॥ 
ঘর করব নগরে। 
মরব গিয়ে সাগরে। 
জন্মাব উত্তম কুলীন ত্র।দ্ষণের ঘরে ॥ 
তুঁধলি গো রাই। 
তুধলি গো! মাই। 


১২ সমীক্ষা 


তোমায় পৃজিয়ে আমি কি বর পাই ॥ 
অমর গুরু বাপ চাই। 
ধনসাগুরে মা চাই। 

রাঁজ্যেশ্বব স্বামী চাই ॥ 
সভা-আলো জামাই চাই। 
সভাপগ্ডিত ভাই চাই ॥ 

দরবার শোভা বেট] চাই 
রূপকৌটা! ঝি চাই ॥ 

পিতের সিঁদুর দপ, দপ করে। 
হাতের নোয়া ঝকৃ ঝক্‌ করে। 
আলনার কাপড টল্মল্‌ কবে | 
সিতেয় পিছুর মগাঁয়ে ধাঁন। 
সেই যুবতী এই বর চান ॥ 


তুঁষলি গো রাই, তুঁধলি গো মাই । 
তোমায় পৃজিয়ে আমি ছ্-বডি ছটাখাই ॥ 
ছ-বড়ি ছটা ক্সীরের নাঁড়,। 
, শাখার আগে স্বর্ণের খাড়॥ 
ইহার পর তুঁষুলি ভাসানমন্ত্র আছে কিন্ত তাহার মধ্যে নৃতনত্ব বিশেষ কিছু 
নাই বলিয়! সে মন্ত্র আর উদ্ধৃত করিলাম না। 


বমপুকুর 
ষমপুরুর পুজার যে মন্ত্রট শুনিতে পাই তাহাতে পিতা ও ভ্রাতার 
শীশ্বর্ষবৃদ্ধির কামনা! আছে। 
মারণ পক্ষী শুকোর বিল। 
রূপার কৌটা সোনার খিল ॥ 
খিল খুলতে লাগল ছড। 
আমার বাপ ভাই হোক লঙ্ষেশ্বর ॥ 


ত্রতের ফল ৯৩ 


এশ্বর্ষের সঙ্গে বংশবুদ্ধির প্রার্থনাও আছে। 
«লক্ষ লক্ষ দিলে বর। 
ধনে পুত্বে বাড়ক ঘর ॥” 


এই ব্রতের একটি ব্রতকথাও আছে। ব্রতকথ! হইতে বুঝা যাঁ যে এই 

ব্রত করিলে ইহকালে পরম স্থখ এবং অস্তিমে নরকষন্ত্রণা হইতে মুক্তিলাভ হয়। 
স্তরাৎ দেখ! যাইতেছে যে আমাদের দেশের মেয়েরা কিছু দিন আগে বাল্য 
বয়সেই অস্তিমের ভাবনা ভাবিতে শিখিয়াছিল। এ প্রসঙ্গে কুমাঁরীদের 
তুলসী পুজার মন্ত্রট না তুলিয়া পারিলাম না। তাহাতেও অস্তিমের ভাবনার 
প্রমাণ আছে। 

৪*****তততোমার শিরে ঢালি জল। 

অস্তিম কাঁলে দিও স্থান ॥" 


পুস্ঠিপুকুর 
এই ব্রতের মন্তরটি প্রশ্নোত্বরের আকারে। প্রশ্ন হইল, “ছুপুর বেলা কে 
পূজা করে?” উত্তর হইল--”আমি সতী লীলাবতী। সাত ভায়ের বোন 
ভাগ্যবতী ॥* আবার প্রশ্ন হইল, “এ পুজনে কি হয়?” এবার উত্তরটি একঢু 
বড়। কারণ, এই পুজা করিয়া কুমারী যাহা যাহা কামন! করেন, পুজার ফল 
স্বরূপে সেইগুলিই প্রকাশ করিয়াছেন। কাজেই তালিকাটি ছুই কথায় শেষ 
হয় নাই। উত্তর হইল ঃ 
“নিধনীর ধন হয়। 
সাবিত্রী সমান হয়। 
স্বামী-আদরিনী হয় | 
্বামীর কোলে পুত্র দোলে। 
মরণ হয় তার একগল! গঙ্গ জলে ॥” 
ইহাতেও দেখা যায়-_প্রচুর ধন, বহু ভ্রাতা, সাবিত্রীর স্ায় পাঁতিব্রতা, দ্বামীর 
প্রীতি প্রভৃতির সঙ্গে একগলা গঙ্গাজলে মরণ কামনাও আছে। 


১৪ সমীক্ষা 


হরির চরণ 


হরির চরণ পুজার মঞ্ে আছে-_ষে যুবতী এই ব্রত গ্রহণ করেন তিনি - 
চান রাঁজ্যেশ্বর হ্বামী, দরবার-জোড়া পুত্র, সভাহ্ন্দর জামাই, সর্বহুন্দরী কন্তা!। 
তাহা ছাড়া ধান, গরু, কাপড়, বামন এ-সকলও চান। তিনি যেন জীবনে 
কোনে! শোক না পান। তাহাকে শ্বামীপুত্রের এবং বন্ধুবান্ধবের মৃত্যু যেন না 
, দেখিতে হয়। এ মন্ত্রটিও প্রশ্বোতরের আকারে। 
“আজ কেন গো৷ শীতল পা। 
কোন্‌ যুবতী পৃজে পা। 
সে যুবতী কি চায় ?” 
উত্তর £ এ“রাজ্যেশ্বর স্বামী চায়। 
দরবারজোড়া বেট! চায়। 
সভাহ্ুন্দর জামাই চায়। 
ঘরনী গৃহিণী বউ চায়।” 
সবটা উদ্ভৃত করা অনাবশ্তীক কারণ এই মন্ত্রের অন্তর্বর্তী কামনাগুলি 
“সেঁজুতি” “ষমপুকুর” প্রভৃতি পুজাতেও পাওয়া গিয়াছে। ইহার 
শেষছত্রে আছে £ 
«“এক-হাটু গঙ্গার জলে ম'রে পায় ষেন শ্রীহরির চরণ।” 
এখানেও দেখি সেই অস্তিমের ভাবনা । 


আশওুদ ( অশ্বখ ) পাতা 


ইহার মস্ত্রও প্রশ্বোতরের আকারের । 

“হর বলেন গৌরীকে ;--এ ব্রত করলে কি হয়?” ভগবতী উত্তর 
দেন£ “পাকা পাভাঁটি মাথায় দিলে পাকা চুলে সিছুর পরে। কাঁচা পাঁতাঁটি 
মাথায় দিলে কাঞ্চনমৃত্তি হয় । নবীন পাতাটি মাথায় দ্বিলে নবকুমার কোলে 
হয়। শুকনো পাত! মাথায় দিলে স্থখ এন্বরধ বৃদ্ধি পায়। ছেঁডা পাতাটি 
মাথায় দিলে হীর! মুক্তার ঝুরি পায়। উঞ্জাইতে পারলে ইন্দ্রের শচী 
হয়, না৷ পারলে ভগ্বানের দাপী হয়।” ইহাতে দেখি আর সবই আছে। 


ব্রতের কল 56 


“বেশির ভাগ--হীরা মুক্তার ঝুরি পাওয়া যায়। তাহ! ছাড়া ইন্জের শচী 
'শহুইবাঁর সম্ভাবনাও আছে। ব্রত উদ্যাপন করিতে ন! পারিলে সে সস্ভাবনাটা 
লোপ পায় কিন্ত ভগবানের দাসী হওয়া! আটকায় না । 


পৃথিবী ব্রত 
এ-্রতে “রাজার রাণী' হইব!ন প্রার্থনা ছাড়। আর কিছুই নাই। 
“খাওয়াব ক্ষীর মাখাব ননী | 
আমি যেন হই রাজার রাণী ॥” 


গোকাল ব্রত 


ইহাতে আছে কেবল স্বর্গবালের প্রার্থনা । 
“গরুর মুখে দিয়ে ঘাস 
আমার যেন হয় ত্বর্গে বাস ॥” 


দশপুতুল 
হিন্দু জন্মাস্তরে বিশ্বীদ করে। তাহার ধারণা মানবজন্মই শ্রেষ্ঠ জন্ম ॥ 
বৃহ পুণ্যের ফলে জীব মনুষ্য হইয়া জন্ম লয় । কুম[রী তাই কামনা করিতেছেন £ 
“মরিয়া মনুষ্য হব। 
রামের মত প।ত পাব। 
মবিয়া মনুষ্য হব। 
সীতার মত সতী হব।” 
এই বকম ধশটি মন্ত্রে দশ রকমে প্রার্থণা আছে। সেজুতির ব্রতের 
মধ্যেও দশ পুতুল পুজার নিয়ম আছে। তাহাব মন্ত্রও প্রায় এক রকম। 


জয়মঙ্গল বা মঙ্গলচণ্ডী 
এই ব্রতে মে'জুতি প্রভৃতি ব্রতের গ্ভ'ধ কোনো নির্দিষ্ট মন্ত্র নাই। তবে 
উহান ব্রতকথা হইতে পুঙ্গার ফল জানা ফায। পুজার ফল অনেক £ “হারালে 
পাঁওয়। যাষ, মরলে জিধানো যায়। খঁছাষ কাটে না, আগুনে পোডে না, জলে 
€ভোবে না, সতীন মেরে পব হয, রাজা মেবে রাজা পাস ।” 


১৬ সমীক্ষা 
জন্ভিটাপা 
এ ব্রত কেবল বিবাহিত মেয়েদের জন্তই। ব্রতেব উদ্দেস্---নুখ। শাস্তি. 
স্বতন্ত্র শয্যা) নিমতা ঘর, মহাদেবের ন্যায় স্বামী লাভ। 
“চাপা চন্দনে পূজলাম হার। 
শোক ছুঃখ না পান নারী ॥ 
স্বতন্ত্র শয্যে দিনত ঘর। 
শঙ্কর স্বামী অক্ষয় অমর ॥ 
এই কথা বলো শ্রীমধুস্থদনের পায়। 
( নিজের নাম ) ব্রত কবে, শিব মাথায় নিয়ে যাঁষ | 
ফলগছান 
এই ব্রতের ফল পুত্রলাভ। 
নিত্যিসিদুর 
এই ব্রত করিলে পাকা মাথায় সিছুর পরিবার সৌভ।গ্য হয়। হাঁতেনু 
নোয়াখাড়, অঙ্গয় হয়। স্বামী-পুত্রের সম্মুখে একগলা গঙ্গাজলে মৃত্যু হয। 
অক্ষয়লি দুর 
ইহার ফলও নিত্যি পসিছুরেব অশ্ভরূপ | 
অক্ষয়ঘট 


এ ব্রত করিলে পুকুরের জল শুকায় না, মরাই ভরতি ধাঁন থাকে, গোলা 
ভরুতি চাল থাকে, গোয়াল ভরতি গরু থাকে, শোক দুঃখ পায় না, অস্ত 


ত্বগ্বাস হয়। 
ছাতুসংক্রান্তি 
এই ব্রতের ফলও অক্ষয়ঘটেরই অনুরূপ । 
মিষ্টিপুরিমা ও মধুসংক্রাস্তি 
এ ছুইটি ব্রতে প্রার্থনার একটু বিশেষত্ব আছে। কুমারী এই দুইটি ব্রত 
করিয়া কামনা করেন তাহার মুখ যেন মিষ্টি হয়, মুখ দিয়া যেন মধু ঝরে। 


ব্রতের ফল ১৭ 


সংসার করিতে হইলে মিষ্ি মুখেব যে কতখানি প্রযেজন, তাহা ভূক্তণে সী- 
মাত্রেই জানেন। 
বূপহলুদ, প্মপুর্ণিম! এবং নথছুটের ব্রত 
এই তিনটি ব্রতের উদ্দেশ্য রূপলাঁভ। কন্তা রূপহলুধ প্রত করিয়া স্বণকাগ্ডি 

এবং পদ্মপুণিমার ব্রত কবিয়। পদ্মফুলেব গ্ঠায় মুখঞ্জ প্রার্থন। কবেন। নখছুটেব 
মন্ত্রে একাপিক প্রার্থনা আছে । 

“দুবে-আলতাৰ মত বং হোঁক। 

প।নেখ মত মুখ হোক। 

কলার মঙ৩ আহুল ভোক। 

পাটেব মত চগ হোক ।* 


আদর-সিংহাসন 
শ্বশুরাঁলয়ে প্রিয়ত্মের আঁদণ কপ সিণহাঁসনে অধিষ্ঠিত থাকিতে পাঁবে ষে 
রমণী, সআটের পত্বুসিংহাঁসন৭ তাহাব কাছে অকিঞ্ধিংকপ। নেই সৌভাগ্য 
কামনায় এই ব্রতের অনুষ্ঠান । 


তেজদর্গণ 


ত্বামিগৃহে প্রথানা গৃহিণী হইয়া তেজর সহিত গাহস্থ্য পবিচাঁলনা 
করিবাব মৌভ!গ্য সকল নারীর হয় না, যাহাণ হয তাঁহার শুভাণৃ্। মহষি 
কথ পতিগৃহ-গমনোনুখ শকুস্তল।কে ত।ই গৃহিণী-পদ লাভেপ আশীবাদ জানাইয়। 
বিধায় দিযাছিলেন। হহার অপেক্ষ। ষ্ঠ আশীবাদ রমণাখ পক্ষে আর কি 
হইতে পাখ? বাঙ্গালী বমণীণ সেই আকাজ্ষার পণিচয় এই ত্র পাওথা যায়। 

এতদ্বতীত অন্দয় যশ, অনাবিণ শান্তি, অনম্থ সৌভাগ/ এব আজীবন 
অবৈধব্য লাভে ভন্য বৈশাখী গুণিমা, যাচাপা ন, ষোলকল।, কলা ছড়।, 
সৌভাগ্য-চতু্ঘা, আদাহভুদ, ইতু এততি ক্ষণ প্র বৎ ব্রতে অশ্ষ্ঠান 
বাঙ্জগালাব ঘরে ঘরে এখনও দেখা যাষ। কিন্তু এগুলির প্রচলন ক্রমশ কমিয়। 
আসিতেছে । বলা যায না আধুনিক সশ্যতাপ ধাকা খাইয! ইহারা আগ 
কতদিন আপন আপন অগ্তিত্ব বজায় রাখিতে সমথ হইবে। 

২ 


১৮ সমীক্ষা 
নোটন বন্ঠী, চাপড়াব্ঠী, দুর্গাব্ঠী, গোঠবষ্ঠী, পাটা ইবচী, নূলাষন্ী 


প্রভৃতি বহু প্রকারের এবং বছ নামেব যণীর ব্রতের প্রচলন আছে। ইহাদের 
কোনোটির বাঙ্গাল! মন্ত্র নাই, অন্ততঃ আমি পাই নাই। কোনে! কোনো ব্রতে 
ষষ্ঠী দেবীর সংস্কৃত ধ্যান বলিয়।ই পূজা করা হম, কোনে! ব্রতে মন্ত্রের কোনে! 
প্রয়োজনই হয় ন|।” অন্ষ্ঠানাির ছাবাই কাজ চলে। নোটন, অরণ্য প্রভৃতি 
প্রায় সকলপ্রকার যীর পূজাতেই “তেব ষাট? দেওয়ার পদ্ধতি আছে। এই ষাট 
যষ্ঠিরই বপাস্তর। তের ষাটের তেরটি ছড়া। ছডাগুলি প্রায় এক সমান। 
যাহাদেব নামে যাট দেওয়া হয় তাহার! বিপদ-আপদে আক্রান্ত হইবে না, 
দুঃখ শোকে পীড়িত হইবে ণা» স্থথে শান্তিতে তাহাদের জীবন কাটিবে, অকাল 
মৃত্যু তাহাদের কাছে আদিতে পাইবে না। বাট দেওয়ার এই উদ্দেশ্তয। 
ষাট দেওযাব অর্থই ষষ্ভীকে আহ্বান করা। একট ষাটের মন্ত্র উদ্ধত করিতেছি ॥ 

“জষ্টি মাসে অরণ্য ষাট। 

ফিরে ঘুরে এলে! বাট । 

বাব মাসে তের যাট। 

যাট-ষাট যাট। 

বি চাকর গক বাছুর পশু পক্ষী কর্তা ছেলে মেয়ে 

বউ ঝি নাতি নাতনী যাট ষ।ট বাট ॥” 

ষঠাপৃজার বাঙ্গাল। মন্ত্র নাখাকুক প্রতকণা অনেক আছে। যী ব্রতের 
মন উদ্দেগ্ত বন্ধা। ও মৃতবংপাব স্বস্থ ও দীর্ধাযু সন্ভান লাশ, পুন্র্ধতীর পুশ্রের 
দীর্ঘ জীবন প্রাপ্তি। ইহা ছাড। না"সারিক উন্নতি, মানপিক শান্তি, জুধ, যখ, 
মান, সম্মান, ম্বাস্্য পরমাধু এ সকল পাইবার কামন।ও যগ্ঠী পৃ্জারিনীরা দেবীব 
চব্ণে জানাইযা খাকেন। 
ইহ! ছাড। নানাঁবকণের চণ্তী ও পল্মীগ ব্রত আমাদেত্ দেশে প্রচপিত 

আছে। এখনও চণ্ডী লক্মী প্রভৃতি দেবার অ্রতকথা গ্রামেণ প্রাচীনাদেগ মুখে 
শুনিতে পাওয়া যাপন । বর্তমান যুগ এই সকল ছুড| ও ব্রতকথাপ কোনে। 
মুল্যই নাই, মৃন্য ষদি কিছু থাকে তো তাহা শাথাতাবিক পুবাতাত্বিক ঝ। 
এতিহাসিকের কাছে। কিন্ত তীহদের নিকটেও কি ইহার! ষখাযাগা সমাদর 


লাভ করিয়াছে? 


উত্তর পশ্চিম ভারতের গ্রাম্য ছড়া 


ভারতের গীতিসাহিত্যেপৰ ভাগারে যে অজন্ত্র মণিমুক্ত। ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত 
শহিয়াছে তাহার কোনে। সন্ধান আমরা রাখি না। পুরাতনের নামে জকুঞ্চিত 
বিবার প্রবৃত্তি আরবো পন্য মেন দৈত্যের মত এখনও আমদের অনেকের স্বন্ধে 
চাপিয়। আছে। ভীবকখণ্ডের উপরে মুন্তিক। লিপ্ত থাকিলে তাহার ক্গ্যোতি 
বিচ্ছুপিত হইতে পাবে না, অজ্ঞ জনসাধারণের কাছে তাহার কোন মূল্য নাই । 
কিন্ধ রত্বখগুটির মালিন্তের অস্তগাঁলে যে উজ্জল দীক্তি বর্তম।ন বৃহিয়াছে অভিজ্ঞ 
মণিকারেগ স্থুনিপুণ ঘৃষ্টিণ কাছে তাহ। ঢাক] থাকে না। “ঘমতী, ক্যান্‌ বা কর 
মনভাদ্দী। পাবণা থ্যাভে আন্যে দেব ট্যাহা দামের মোটবী 1” একটি গ্রাম্য 
গীতেব এই খণ্ডাংশটুকু শুশিষ| ববীন্দ্রনাথের একদিন মনে হইয়াছিল, “গানের 
«ই দুইটি চবণে মেই শৈবালবিকীর্ণ ্লমরুর মাঝখান হইতে সমস্ত গ্রামগুলি 
যেন কখা কহিয়। উঠিল ।” কিন্তু আমাদেব কি ঘষে মন আছে? সত্যই 
পাকসাহিত্যে মধু চক" যে অনিগ সঞ্চিত জাছে তাহাপ সন্ধান এতদ্দিন 
আমন| পাই শাই। কাঁণ, সে চঞ্ে যে মধু আছে নন্দপেৰ পাঞ্িজাত হইতে 
'তাভা চমনণ করা হখ নাই, আমাধেদ্ই কুটিণ প্রাঙ্গণে যে ক্ষুদ্র অপরাজিতাঁটি 
ফুটিস| খাকে সে মধু আহত হম ৩ভাবহ দ্ধ শলিমা হইত জনকজননী 
এ[তাঁঙ্ী বেত এই যে স্ুখণাওটি ধন] “বিয়াভি, ণে গা নন *যখাবতীতে 
ইহাঁপহ ছ।ব পাচয ছে । আঁমাদেব প্র।তপিনেণ ভামি “ অস্র এই গানগালর 
মধ্যে সজীব হইব বাহ্ধাঁছে। এই গ্রাম্য গীতগাল পাঁ।খিত শিশিত 
সমাজে? আধব এখনও পাষ গাই । পাশ না ভভাগের পাশশী। নম বন পাত 
তাহ তহাণেণ ভা] নমাাত১ ৩11 পণ ইতে হহাবা চনকাগই বং? র 
তাহ কখিশমাজ ঠহা,দ7 হান অত বাণ, বিশ্বনাথ কবিণাজের? বজত্ত 
ইহার] মাশি। লন নীই তাহ বিশ্বপাখের অগ্চ১রগণ হহাদের পণ বেখহস্ত) 
বিগ্ক টিশ্বে দ্বাণ ইহাদের ১ ডশও ও অবাবিত। শিশু কলকঠে। বনণীর 
গৃহকমে, কৃষকের শন্যক্ষেবে, শাঝিন শৌকায় ভিন্দোলেৰ দোলনে সবত্রই এই 
গেয়ো ছড়ার অবাধ পাঞজ্ত্ব। ভাবতের গ্রামে গ্রামে এইকব্প অনংখ্য ছড। 


২০ সমীক্ষা 


এখনও শুনিতে পাওয়া যায়। লোপ পাইয়।ছে অনেক, তবু যাহা আছে 
তাহাও কম নয়। 
ভারতের উত্তর পশ্চিম অংশে এইরূপ গ্রাম্য গীতের প্রচলন সমধিক 
পরিমাণেই দৃষ্ট হয। কি নিতা কর্মে কি নৈমিত্তিক অন্ল্ঠানে গানে 
আয়োজন আছেই। শিশু ভূৃমষ্ট হইলে “সোহাব" গানের স্থবে গৃহ মুখরিত 
করিয়া রম্ণীগণ নবীন অতিথিকে প্রথম অঙিনন্দন দেয়। 'জনেউকা গীত, 
শ্রবণ করিয়া ছ্বিজ বালক প্রথম উপবীত ধারণ করে। মঙ্গল গীতের মধুর ধ্বনি 
নবীন দম্পতির মাঙ্গল্য বিধান কবিষা তাহাদিগকে অচ্ছেছা বন্ধনে বীখিয়। 
দেয। জতা ঘুবাইতে ঘুরাইতে গান গাহিয়া মে দেশেব গৃহস্থ বমণী পবিশ্রম 
ভুলে, ধান বোপণ কবিতে করিতে গান গাহিযা তাহাগা কর্ধকে উতসঙ্গে 
ব্বপাস্তরিত করে। হিন্দোলের দোলে দোলে, পথচলান তালে তালে, স্থাখ 
দুঃখে, শোকে-আনন্দে সর্বদা ও সর্বত্র তাহাদের সঙ্গীত। তাহাব। গান 
গাহিয়া হাসিতে হাসিতে বরাহ্থগমন করে আবাব গন গাহিযাঁই কাঁদিতে 
কাদিতে শবান্গমনও করিয়া থাকে। জল বাতাসের মত গান সেও দেশের 
প্রাণ ধারণের সামগ্রীবিশেষ | 
বর্তমান প্রবন্ধে ষে ছভাগুলি আলোচনা করিব মেগুলি গেষ ছডা। স্ুুরই 

তাহাদের প্রাণ অথচ স্থুর হইতে বিচ্ছিন্ন কবিয়া তাহাদের প্রাণহীন দেহগুলিকে 
লইয়াই আমাদেব আলোচনা করিতে হইবে। শুধু তাহা নহে, স্দীতের সহিত 
স্থানকালাদির তে ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ সে স্বন্ধও এখানে রক্ষিত হইতে পারে না। 
কেমন করি দেখাইব উত্তর পশ্চিম ভারতের পলী কুটিবের “বযান-পবনের” মত 
ত্বচ্ছন্দ সঙ্গীতমুখরিত স্বর জীতাঁঘরের সেই অনাডম্বর অথচ চিত্তাকর্ষক দৃশ্য আর 
কেমন করিয়াই বা দেখাইব মেঘমেছধব আাবণ অপরাহ্েব অ'নন্বিহবণ 
ভিন্দোললীল1 ? হিন্দোলের দোলেগ সহিত তাঁল রাখিয়া, বেণী ছুলাইয়া, হাতের 
চুডিগুলিতে ঝংকার তুলিয়া বাপিক! খন গায় ৫. 

লবংগ! ইলায়চিকে বীডা জোড়াএব। 

মের! কুঁচনবাল! বিদেস তরসৈ ॥ 

কলিয়া চুবি চুবি সেজ লগাএব ॥ 

মেরা স্থতনবাল! বিদেস তরসৈ॥” 
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লবঙ্গ ও এলাচ দরিয়া পানের খিলি তৈয়ার করিব, কিন্ক যে খাইবে সে 
বিদেশে ।__ফুলেব কুঁডি তুলিয়া তুপিয়া শয্যা পাতিব কিন্ত যে শুইবেসে 
বিদেশে তখন তাহাব গাঁন যতটুকু বলে তাহার প্রাণও কি ততটুকু 
বলিয়ই নিরস্ত হয়? তাহার বল! এখানেই শেষ হইতে পারে না। সেযাহা 
বলে তাহা! তাহার বক্তব্যের একটি ক্ষুদ্র অ*শ মাত্র। কিন্ত ভাষায় যাহা বাক্ত 
হইল নণ তাহা যে অব্যক্ত রহিয়। গেল এমন নয়, গ্রাম-প্রানস্তে পুফরিণীতীরে 
হিন্দোল আন্দেপিত তরুশাখা, বর্ষা-অপরাপহব মন উদাস-কবা শীতল বাতাস 
ন্ধণক্লান্ত মেঘ ভারাক্রান্ত পিঙ্গল বিক্ষুন্দ আকাশ ইহারাই একে এক বাকিট্রকু 
বলিয়! দেয়। কথা যেখানে ফুবাঁইয়া আসে, ইহার! সেখানে আগাইয়া যায়| 
কিন্ত যখন ছডাগুলিকে কেবলমাত্র অক্ষরপওক্তিতে পরিণত কিয়া ফেলি, 
তখন কোথা পাইব সেই শ্রাবণ সন্ধ্যার শীতল পবনের স্পর্শ, আর কেমন 
করিয়।ই ঝ। দেখিব সেই সঙ্গীতমুখরিত সদ্য বর্ষণসিক্ত পুষ্ষরিণীতীর? ববীন্দ্রনাথ 
তাহার “ছেলে ভুনানে। ছড়া” শীর্ষক প্রবঙ্ধের এক স্থ(নে লিখিয়াছেন,_“আটঘাট 
বাণ। বীতিমত সাধুভাষার প্রবন্ধেব মাঝখানে এই সমস্ত গৃহচারিণী অকৃতবেশা! 
অসংস্কৃতা ছডাঁগুলিকে দঈীড করাইয়া দিলে তাহাদেব প্রতি কিছু অত্যাচার 
করা হয়__-যেন আদালতের সাক্ষ্যমঞ্চে ঘরের ব্ধূুকে উপস্থিত কণিয়া জের! করা, 
কিন্ত উপায় নাই। আদালতের নিয়মে আদালতের কাজ হয়, প্রবন্ধের 
নিয়মান্সারে প্রবন্ধ রচনা করিতে হয়-_নিষ্্রতাটুকু অপরিহার্য |” আলোচ্য 
ছডাগুলি সম্বদ্ধেও এ কথা খাটে। তবে এ ক্ষেত্রে নিষ্ঠরতাটা আরও কিছু 
রাডে। অন্যান্ত অত্যাচার তো আছেই, তাহার উপর আবার ভাষান্তরিত 
করিয়া এই গীতিকাগুলির প্রতি অত্যাচারের মাত্রাটা সম্পূর্ণ করিয়া তুলি। 
গল্প শুনি, মুঘলমান বাদশাহগণের মধ্যে নাকি কেহ কেহ তাহাদের অন্যদেশী 
এবং অন্যভ।ষী বেগমগণের জন্য মুন্শি ডাকাইয়। বেগমগণেব নিজ নিজ ভাষাষ 
প্রণয়-পত্র রচনা! করাইয়া লইতেন। অন্বাদদের সাহাযো মূল গানগুলির রস 
উপলব্ধি করিব।র চেষ্টা করিতে গেছে এ প্রকার দোভাষীর সাহাধো প্রেমালাপ 
করার কথাই মনে পডে। 

শাখারিবেশী শিব যখন গৌরীর হাঁতে শাখা পরাইয়া মুল্য সম্বন্ধে নিতান্ত 
ওদ(সীন্ত দেখ।ইলেন এবং কেবলমাত্র পরাইয়! দিবার পারিশ্রমিক স্বরূপ, 
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হাহার ভাতে শাখা পরাইয়াছেন শুদ্ধ তাহাকে পাইলেই সন্থষ্ট হইবেন বলিয়। 
জানাইলেন, তখন আমাদের বঙ্গপল্লীর গৌরী বলিষাছিলেন,__ 
"কেমন কথা কও শশখারী কেমন কথা কও । 
মা্ষ বুঝিয়া শাখারি এসব কথা! কও 1” 
আর প্রবাসী “বলমুআ” (বল্পভ) পথিকের ছন্নবেশে গৃহে প্রত্যাবর্তন 
করিয়া স্বীর নিকটে গলহার ও মুক্তামাল! অঙ্গীকার পূর্বক যখন এক সাধু 
প্রস্তাব করিয়া বসিল যে, পরদেশিযার আশা ছাঁডিয়া ছুডিয় দিয়! আমার 
সহিত চলিয়৷ চল, তখন উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের গৃহনধু উত্তন দিয়াছিল £ 
“অগিয়া লগৈ গলহার বজব পবৈ মতি লড়ি। 
তোহরলে পিঅ। মোরা স্থন্দর গুল।ব কি ফুলছড়ি ॥৮ 
বাঙ্গাল! ও হিন্দী যে দুইটি ছড়া ঠইতে এই দুইটি অংশ উদ্ধৃত করা হইল, 
সে ছুইটি ছভারই বিষয়বন্ত প্রায় সমান। ছুইটিতেই আছে, হুম্পবেশী 
পতিনন পত্রীকে ছলনা, অথবা ত্ত্বীর চরিত্র সম্বন্ধে কুতৃনলী স্বামীর সকৌতুক 
পরীক্ষা এবং পরীক্ষায় স্ত্রীর জয়লাভ । তাহার পব স্বামীর পরিচয় গরদান। 
এবং সর্বশেষে পতি-পত্বীর মধুর মিলন। কিন্তু এত মিল থাক! সত্বেও ইহাদের 
একটি বিবাট স্বাতস্ত্র আছে, সেখানে কেহ কাহারও সহিত তুলিত হইতে পাবে 
না। “পিআ মোর! স্থন্দর গুলাব ।ক ফুলছভি” কে যখন ভাষ।স্তরিত করিয়। 
বলি, প্রিয় মোরু হুন্দর গোলাপের ফুলছভি+, তখন ফুলছড়ির ফুলগুলি ঝবিয়। 
পড়ে থাঁকে শুধু ছড়ি। তেমনি যদি গৌবীর উক্তিকে রূপাস্তবিত করিয়। বণি, 
কৈসী বাত কহতে হো শাখারিআ, কৈসী বাত কহতে হে”, তাহা হইলেও 
ব্যাপার দ্রাভাইবে এনূপ। ফলকথা অন্বাদের দ্বারা মূলকে অস্ু্নরভাবে পাওয়া 
কঠিন। একভাষা হইতে অন্য ভাষায় চলিবাঁর পথেই, তাহাব নিঙ্গন্য রূপটি 
সে হারাইয়া ফেলে। কিন্তু উপায় নাই। 
গ্রাম্য গীতসমূহ আলোচনা করিতে গেলে প্রথমেই যে জিনিসটি আমাদের 
দৃষ্টিতে পড়ে সেটি হইতেছে ইহাদের স্বাভাবিকতা। ধাহাঁদের হাতে এই 
কবিতাগুলির জন্ম, তাহার! মেমের স্কুলে পড়িয়া “সোজ! সোজ1” চলিতে বা “অন্ত, 
দেশীয় চলে” কথাবার্তা বলিতে শিখেন নাই। কুঙ্কুম বা সিন্দুরের রক্তিমাভা' 
তাহাদের ললাটদ্নেশ রঞ্জিত করে বটে কিন্ত অধররঞ্রনের জন্ত তাহারা তাম্লই 
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যথে্ই মনে করেন। ও&শলাকার বিজ্ঞাপন তাঁহাদের দৃষ্টির অগোচর। এক 
কথায় বলা যায়, তাহাদেব জীবনযাত্রার গতি সহজ, সরল ও অনাডস্বর। কাজেই 
তাহাদের রচনার মধ্যেও এ সরল ও স্থন্দর জীবনের ছায়া পড়িয়ছে। 
উপমার জন্ত তাহাদিগকে কুরুবক বা পন্কবিশ্বের শরণাপয্ন হুইতে হয় না। 
তাহারা মনে করেন "হাতের কাছে কে।লের কাছে যাআছে তাই অনেক 
আছে। 
“জোলহিনে! লাগৌ ন হমরে গোহনব। হে। না 
জোলহিন তোইকা রাখব জৈসে ঘিউ গ।গবি হোনা ॥” 
কোনে রাজপুত্র এক ধীবরবন্ঠ।র প্রতি অন্রক্ত ইয়া বলিতেছেন,_-“ওগে! 
কন্তা, আমাৰ বাডী চল, থিয়েপ কলশীর মত তোমাকে যত্রু করিয়া রাখিব ।, 
নিরক্ষর কবির রাজ্যহীন বাঁজপুত্রই এই কথা বলিতে পারেন, অন্য কেহ হইলে 
ঘিয়েব কলমীর স্থানে সআাজ্জী না হউক অন্ততঃ রাজবাণী না বসাইয়া ছাডিতেন 
না। কিন্তু এখানে তাহা হইবার নহে, কবির পিতার পুত্রের মুখে যাহা বাহির 
হওয়া সম্ভব রাজার পুত্রের মুখে তাহ।ই বসাইয়! দ্য়ািছেন | 


প্দুরহি দেস জনি করেহু করেরুবী! 

কে তোহৈ তোরণ জাই। 
দুরহি দেস জনি বরেছু বিটিয়বা 

কে তোহৈ আনন জাই ।” 

“হে করের (এক প্রকার ফল) দূরদেশে ফলিও না, কে তোমাকে 
পড়িতে যাইবে? কন্টার বিবাহ দূরদেশে দিও না, কে তাহাকে আনিতে 
যাইবে? 

উপমার জগ্য জমুদ্রমস্থন করিয়া মাণিক তুলিতে হয় নাই, ক্ষুদ্র ফলের 
দ্বারাই সে কার্ধ সাধিত হইয়াছে। 

“বাবা নিমিয়া ক পেঢ জিনি কাটেউ, 

নিমি চিবৈয়া বসের-_ বলৈয়া লেউ বীরন | 
বাবা বিটিয়উ জিনি কেউ ছ্ুম দেউ 

বিটিয়া! চিরৈয়া কী নহি-_ বলৈয়া লেউ বীরন ॥ 


২৪ সমীক্ষা 


সবরে চিরৈয়! উড়ি জইহৈ 

রাহি জইহৈ নিমিয়া অকেলি-_ বলৈয়া লেউ বীরন ॥ 
সবরে বিটিয়বা জইহৈ সাস্থর, 

রছি জইহৈ মাঈ অকেলি-_ বলৈয়া লেউ বীরন | 


“বাবা, নিমগাছটি কাটিয়া ফেলিও নাঃ পাখীরা উহাতে বাস বাঁধে । বাবা, 
কন্তাকে কোনো কষ্ট দিও না। কন্ঠা আর পাখী উভয়েই সমান। সব পাখী 
উড়িয়া যাইবে নিমগ।ছটি একল। পড়িয়া! থাকিবে । সব কন্াই শ্বশুরবাড়ী 
চলিয়! যাইবে, ঘরে একলা পড়িয়া থাকিবে মা, 


ছুটি কথাতেই কন্যার মর্মকথ! ব্যক্ত হইয়াছে । 


কন্তার শ্বশুরালয় যাত্রার একটি দৃশ্য দেখুন £ 


“ভিতরে তে মায়া জো রোবই 

অঞ্চলেম। আস্থ পৌছই" হো। 
এহো! মোরি বিটিয়া চলী পরদেস 

কোখিয় মোগী সথনী ভঈ না॥ 
বৈঠকসে বাবুজী রোনই 

পটকেম1 আস পৌছই হো। 

মোরী ধেপীয়া চলী পরদেস 

ভবন মেবা স্থন ভয়ে না॥ 
ভিতরে তে ভৈয়া জো রোবই 

পগডিয়] মী] আস্‌ পোছই হো। 
মোৌরী বহিনী চলী পরদেস 

পিঠিয়। মোরী স্থন ভঈ না॥ 
ওবরীতে ভৌজী জে! রোবই 

চুনরিয়1 ম1 আস্থ পৌছই হো। 
এহো! মোরী ননদী চলী পরদেস 

রলোইয়! মোরী হুনী ভঈ না ॥* 
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“ভিতরে বদিয়া কাঁদিতে ক।দিতে মা অঞ্চলে অশ্রু মুছিতেছেন। আঙ্গ 
কোল শুন্য করিয়া কন্তা পরদেশ চগিয়া যাইবে। “বৈঠকে বসিয়া কাদিতে 
কাদিতে বাবা ছুপট্রায় অশ্রু মুছিতেছেন। আজ গৃহশৃন্ত, কন্য| পরদেশ চলিয়া 
ঘাইবে। গৃহমধণ্যে বলিয়া কাঁদিতে কাদিতে ভাই পাগডিতে অশ্রু মুছিতেছেন । 
আজ ভগ্নী ঘর খালি করিয়া চপিয়| যাইবে । ঘরে বলিয়া কাদিতে কাঁদিতে 
ভ্রাভৃবধূ শাড়ির প্রান্তে অশ্রু মুছিতেছেন। ননদী আজ রান্নাঘর অন্ধকার 
করিয়৷ পরদেশ যাইনে।' 
এই গ্রাম্য গীতটর কথ। উল্লেখ করিতে গিয়া! একটি বাঙ্গ(ল। ছড়ার কথা মনে 
পড়িল, সেটিও অনেকটা এইরূপ । 
“আজ হছুর্গার অধিবাস কাল ছুগার বিয়ে । 
দুর্গ। যাবেন শ্বশুরবাড়ী সংসার কীদিয়ে ॥ 
মা কাদেন মা কাদেন ধূলায় লুটায়ে। 
মেই যে মা পলাকাটি দিয়েছেন গলা সাজায়ে ॥ 
বাপ কাদেন বাপ কাদেন দরবারে বমিয়ে। 
সেই বে বাপ টাক। দিয়েছেন সিন্দুক সাজিয়ে ॥ 
ভাই কাদেন ভাই কাদেন আচল ধরিয়ে। 
সেই যে ভাই কাপড় দিয়েছেন আল্ন1 সাজিয়ে ॥” 


কয়েক শতাব্দী পূর্বে উত্তর পশ্চিম ভারতের নরনারীর সামাজিক জীবনের 
ধারা কোন্‌ পথে প্রবাহিত হইতেছিল আলোচ্য গ্রাম্য গীতগুলির মধ্য হইতে 
তাহা! বেশ লক্ষা করা যায়। 

শাশুড়ী ও ননদের হাতে বধূ লাঞ্ছনার কথা অতি করুণভাবে বর্ণিত 
হুইয়াছে। বিবাহের প্রসঙ্গ উঠিলে এক কন্যা মাতাঁকে বলিতেছেন £ 


“নাহী' সিখেন মৈয়া গুণ অবগুণবা 
নাহী সিখেন রাম রসোই। 
সাস্থ ননদী মোর মেয়! গরিয়া বৈ 
মোর বুতে সহ নহী' জাই ॥” 
“মা, কি ভাল কি মন্দ এখনও কিছু শিখি নাই, রাঁধিতেও শিখি নাই। 


হ্গ সমীক্ষা 


শাশুড়ী ও ননী মায়ের নাম ধরিফা গালি দিলে, তাহা ত সহ করিতে 
পারিব না।" 


শাশুড়ীর মুখে প্রায়ই শুনিতে পাই £ 
“্ধাউ ন বহুয়বি তৌরা ভৈয়া ভত্িঙ্গবারে |” 
“বৌ তোর ভাই খাই, ভাইপো! খাই ॥ 
“বাবা খাউ ভইয়! খাউ তোহবো বহুরবী 1, 
“বৌ তোর বাপ খাই তোর ভাই খাই ।' ইত্যাদি । 
প্রবাসী গৃহে ফিরিলে স্ত্ীব চরিত্র সম্বন্ধে তাহার মনে সন্দেহ উদয় করাইয়া 
দিতে ননদীর বিন্দুমাত্র বিলম্ব হয় না । 
“গোবড়া ধোবাবত বহিনী লাগে চুগুলিয়] । 
ভৈয়! ভৌজী সে লেহু কিরিববা হো! রাম ॥৮ 
“পা ধোয়াইতে ধোয়াইতে ভগ্নী ভ্রাতাকে বলিল দাদা, বৌদিদির পাভিভ্রত্য 
সম্বন্ধে শপথ গ্রহণ কর।” 
ননদীর নিষ্রতার নানাপ্রকার নিদর্শন এই গ্রামগুলির মধ্যে আছে। 
অবন্ত সময় পাইলে ভ্রাতৃবধূও প্রতিশোধ লইতে ছাডেন না। শ্বশুরালয় হইতে 
প্রত্যাগত কোন ননদীর প্রতি গৃশকত্রঠ ভ্রাতৃবধূর ব্যবহ।রেব কিঞ্চিৎ নমুনা 
একটি গুজরাটি ছড়া হইতে দেখাইতেছি। 


বার বার বরষে ননদল আব্যা। 
ভাভী উতারা দেজো রাজ ॥ 

নণদাল পবোণল 1 ॥১1% 
ঘরপছ বাড়ে পড়েল খগ্ডেরিয়ু' । 
জই উত্তারা করজে! রাজ ॥ 

নণদাল পরোণল॥ ২ ॥ 
উতার1 ভাভী সভর বনাব/]। 
হবে দাতলীষ1 দেজো রাজ॥ 

নণদদাল পরোপল1॥ ৩॥ 
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ঘর পছবাডে যোয়ন্ত্রী ঠ ঠ। 
জই দাতনীয়! করজো রাজ 18] 
দ[তনীয়া ভাভী সভর বনাব্যা। 
হবে নাবনীয়া দেজো রাজ 1৫॥ 
ঘর পছবাডে খাপনী কুত্তিষু। 
জই নাঁবনীয়! করজে৷ বাজ 1৬॥ 
নান্নীয়] ভাতী সভব বনাব্যা। 
হবে ভোজনীষ দেভে রাজ |৭॥ 
তমাবে বীরে শাল নথী বাঁবী। 
ঘউম"] আনো গেরু পাঁজ ॥৮| 
ভোজনীয়1 ভাঁঙী সভর বনাধীা]। 
হবে মুখবপিয়] দেচ্ছে বাজ ।৯। 
ঘরণে খুনে উন্মরণী শিভিযু"। 
জই মুখবাসিয়া কবজো বাজ ॥১০॥ 
মুখবাঁদিমণ ভীভী সন বনাব্যা। 
হবে পোবণীয়া দেজো রাঁজ ॥১১| 
তমারে বীরে বহান নথী ভাগু। 
স্থথার পীট্যো ঠুঠো বাজ ॥১২। 
পোরশীয়। ভাতী সভব বনাব্যা । 
হবে মারগড। চীধো বাজ ॥১৩| 
খালী কুবাতে তমে টেকতী জাজো। 
ভরা কুবামা পডজো রাজ ॥১৪॥ 
মার! হৈয়ামা হাম জ বহী গই। 
মারা বমাণী বহী গই বাজ ॥১৫|” 
ছডাটির বাঙ্গালা অনুবাদ ঃ 
বার বসর পরে ননদী আসমিয়াছে। হ্রাতব্ধূ তাহাকে থাকিবার স্থান 
দ্াও। ধুয়াঁ-নন্দী আসিয়াছে ॥১॥ ঘরের পিছনে ভাঙ্গা বাড়ী পড়িয়া আছে 
সেইখানে যাইয়া থাক ॥২। ভ্রাতৃবধৃ, থাকিবার সুন্দর বন্দোবস্ত হইয়াছে, এইবার 
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দাতন করিবার জন্ত একটি কাঠি দাও 1৩। ঘবের পিছনে শুকনা কাটা গাছ 
রহিয়াছে তাহারই ডাল ভাঙ্গিয়! ঈীতন কর |9॥ দীতনের ব্যবস্থা ত ভালে! হইল, 
এবার আনে বন্দোবস্ত করিয়া দাও ।৫1 ঘরেব পিছনে ময়ল। জল জমিবার ষে 
গর্ত আছে, তাহাতেই দ্নান কর ॥৬॥ আ্ানেরও স্থবন্দোবস্ত হইল, এখন কিছু 
আহার্ধ দাও ॥”॥ তোমাব ভাই ত চাষ কবে নাই, ঘরে যে গম আছে পোকা 
ধরিয়া তাহাও লাল হইর] গিয়াছে ৮ আহাধেন ব্যবস্থাও ভাল হইল, এখন 
একটু মুখশুদ্ধি দাও ॥৯1 ঘবেন কোণে ইছুরের বিষ্টা আছে, তাহ! দিয়াই মুখশুদ্ধি 
কর ॥১০| মুখশুদ্ধি ৪ বেশ হইল, এখন একটা খাটিয়া দাও ॥১১॥ তোমীর ভাই 
দড়ি পাকাইয়া রাখে নাউ, “মুখপোডা” ছুতারও ঠ"টে1॥১২। খাটিয়ারও হুন্দর 
ব্যবস্থা হইয়াছে, এখন বান্তাট! দ্বেখাইযা! দাও ॥১৩॥ খালি কুয়াটা ভিঙ্গাইয়! 
গিয়া এ ভরা কুয়াটায় লাফ দ্দিযা পড় ॥১৪॥ (ভ্রাতৃবধূর ম্বগত উক্তি) আমার 
মনে বড় দুঃখ বিয়া গেল, ঘ1 কতক বদাইয়। দিতে পারিলাম না ॥১৫| 

্বাশ্তরালয়ে বধূর সখ হয়ত ছিল কিন্তু লাঞ্ছনার সীম! ছিল না। শ্বাশুডী- 
ঠাকুরাণীর বধূপ্রীতির ব্ন্াধারা! স্বধু পুত্রবব্‌ নহে, মধ্যে মধ্যে পুত্রবধূর আত্মীয় 
পরিজনকেও ভাসাউয়া লইয়া যাইভ। বহুদিন পবে ভগিনীকে দেখিবার জন্য 
ভ্রাতা ভগিনীব শ্বশুরবাডীতে আলিয়াছেন। শ্বাশুডীঠাকুরাণী বধূর ভ্রাতার 
জন্য কি কি উপাদেয় ভোক্য সামগ্রী প্রত্তত কিতে বলিলেন শুঈন,_- 

“কোঠিলহি বছবরি সরলী কোদইয়া রে না। 
বহুবরি মেডরবী। মসউঢেক সগবা রে না ॥% 

বৌ, ঘরে পচ। “কোদেো” চাল আছে এবং খেতের আলে “মনউডা” শাক 
হইয়। আছে। “কোদোর” ভাত এবং “মসউডাব” তবকারি রান্না কর। 

ভ্রাতা ও ভগিনীর মধুর সন্বদ্ধ এই গ্রাম্য গীতগুলির মধ্যে অতি অপরূপ 
ভাবে চিত্রিত হইয়াছে। শ্বশুরাঁলয়ে অবস্থান কালে যখন বহুদূরবর্তাঁ পিতৃগৃছের 
জন্য মনট] কেমন করিয়! উঠে তখন সর্বাগ্রে মনে পড়ে ভ্রাতার কথা!। যাহারা 
একান্ত আপনার তাহাদের দুববর্তাঁতা মনকে ব্যঘিত করে কিন্ত দেই ব্দেনা 
বর্ষায় এত তীব্র হয় যে তেষন আর কখনও হয় না। শ্রাবণের কালো! মেঘ যখন 
আকাশ অন্ধকার করিয়া আনে তাহার ছায়া! মনের উপর পডে গভীর ভাবে, 
ভাব্রের ভর! ভোবাঞুলির দিকে তাঁকাইয়া চক্ষু হুইটি অশ্রুদজল হইয়৷ আসে। 
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তাই বর্ষণভারাক্রাস্ত শ্রাবণ সন্ধ্যায় ক্ষুদ্র বান্নাঘরটির অন্ধকার কোণে বসিয়া বধূ 
. যখন বন্ধনে ব্যস্ত তাহার মনটি তখন ছাড়া পাইয়া কখন যে সেই শৈশবের 
খেলাঘরে গিয়! খেলার রান্না আরম্ভ করিয়৷ দেয় তাহা সে নিজেই বুঝিতে পারে 
না। চিরাচরিত গৃহকর্মের এবং তাহারই আল্যঙ্গিক লাঞ্ছনা ও তিরস্কারের 
হাত হইতে মুহূর্তের মত মুক্তি পাইয়া বীচে। তাহার পর স্বপ্ন একদিন সত্য 
হইয়া দেখা দেয়, শৈশবের খেল।র সাথী ভাইটি একদিন সত্য সত্যই আদিয়া 
উপস্থিত হয়। বহুদিনের রুদ্ধ অশ্রু সেদিন আর বাধা মানে না। শাশুড়ী 
ননদের দৃষ্টি এড়াইয়া ধীরে ধীরে ভ্রাতার নিকটে যাইয়। বধূ বলে £ 
“মুড় দেখো! এ ভৈয়া মুড দেখ তয়া 
জৈপে কুকুরিয়া কৈ পু'ছরে। 
পীঠ দেখো! ভৈয়! তো গীঠ দেখে! ভৈয়া 
টজদে হৈ ধোবিয়া ক পাট রে॥ 
কপড়া৷ দেখো ভৈয়া কপড়। দেখে ভেয়া 
জৈসে হৈ সবনবা কৈ বাদপী রে॥” 
দেখ ভাই মাথার চুল হইয়াছে কুকুরের পুচ্ছ, পিঠ হইয়াছে ধোপার পাঁট 
আঁর পরনের এই কাপড় যেন শ্রাবণের ধারা। 
ইহা! শুনিয়া মনে পড়ে £ 
ণগুণবতী ভাই আমার মন কেমন করে ।” 
বাঙ্গালা ছড়ার মধ্যে বাঙ্গালী বধূর ছুঃখের কাহিনীও অনেকটা এইরূপ, এবং 
সে করুণ কাহিনীর শ্রোতাও বধূর ভ্রাতা। ছুইটি পড্ক্তি শুনুন : 
“হাড় হ'ল ভাজ। ভাজ! মান হল দড়ি। 
আয়রে আয় নদীর জলে ঝাপ দিয়ে পড়ি ।” 
শ্বশুরালয় হইতে পিত্রালয় লইয়! যাইতে হইলে একমাত্র ভ্রাতাই সহায়। 
ছুর্গমপথ, যানবাঁহনের সুবিধা নাই, বানায় বাঁঘ ভানুকেরও সন্ধান মিলিতে 
পারে--বৃদ্ধ পিতা কি এত ক্লেশ সম কবিতত পারেন? আর অন্তান্ত আত্মীয় 
বন্ধুবান্ধব? তাহাই বা অনর্থক কষ্ট সহ্য করিয়া কন্যার শাশুড়ীর ছুর্বাক্য 
গলাধঃকরণ করিতে যাইবেন কোন্‌ হখে? সুতরাং ভ্রাতা ব্যতীত এ কাজ 
করিবার আর কেহ নাই। তাই পিতৃগৃহের কথা মনে হইলেই সকলের 
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আগে মনে জাগে 'গুণবতী ভাই'টিব কথা। উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের গৃহবধৃও 
শবণ্তরালয়ে থাকিয়াই মায়ের উদ্দেশে কাদা বলে £ 
“মাঈ তলব! কুহকহ মোর। 
মাঈ লহুয়া ভইয়বা পঠয়ে পঠয়ে সাবন নীঅর । 
মাঈ বোই গাই বিদবা করই হে সাবন নীঅর॥ 
মা, পুকুর পাড়ে মযূরের ডাক শোন] যাইতেছে, শ্রাবণের আর দেরি নাই। 
মাগো, ছোট ভাইটিকে পাঠাইয়! দিও সে কাদিয়া কাটিয়া আমাকে এখান 
হইতে লইয়া যাইবে । সঙ্গে সঙ্গে মনে পড়ে ঃ 
"ও পারেতে কালো রঙ, বৃষ্টি পড়ে ঝম্‌ ঝম্‌ 
এ পারেতে লঙ্কা গাছটি রাঁডা টুক্‌ টুক করে। 
গ্ুণবতী ভাই আমার মন কেমন করে |” 
উত্তর ভারতের মাতা কন্যার নিকট খবর পাঠাইতেছেন £ 
প্ববলী তো জোগিয়া হো৷ গয়ে কাকুল হৈ নিরমোহী। 
ভৈষা! তুম্হারে বেটা চবরী গয়ে পককো মৈ' লৈহো বুলায়। 
যমৌ কেসাবন বেটা উহী' বৃহো! ॥৮ 
তোমার বাবা সন্ন্যাসী হঃয়। গিযাছেন, কাব] ত শির্দয়। ভাই গিষাছে 
চাকরি করিতে । ন্বৃতরাং এই বৎসন্ুটা বোন গবমে ওখানেই কাটা ইয়া দাও। 
আগামী ব্খসরতোমাকে লইয়৷ আপিব। 
বাঙ্গাল দেশের ভাই বোনকে আম্বাণ দিতেছে £ 
“এ মালটা থাক পিধি কেদে ককিয়ে। 
ও মাসেতে নিয়ে যাব পাণকি মাজিয়ে ॥ 
ক্ষুদ্র প্রবন্ধে বেণী কথা ঝলিবাঁধ উপায় নাঁই কিন্থ তথাপি শেষ করিবার 
পুর্বে আর দুই এ$5 কথ] বলিবাগ পভ সংবরণ কপিতে পারিতেছি ন|। 
বৃদ্ধন্য তরুণী ভাষা! বিষম বিপটও1 কাণণ ভইলেও বৃদ্ধের তকণী ভার্ষ। 
গ্রহণে কখনও দ্বিধা বোখ করেন না, এমন কি এ-যুগেও। হৃতরাৎ বিপত্তিও 
অলঙজ্যণীয়। 
পাঁচ বরিঘবা কি মোযি রংগবৈপা 
অসিয়। বরস কি দমাদ। 
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নিকরি ন আবৈ তু মোরি রংগবৈলী 
অজগর ঠাট দুবার ॥ 
আংগন কিচ, কিচ, ভিতর কিচ. কি, 
বুঢ়উ গিরে মুই বায়। 
সাত সঘী মিলী বুটুউ উচাবৈ 
বুঢ্উ এগ দূর পহিরাব ॥” 
পচ বছরের কন্তা এবং আশী বছরের জামাতা । কন্তা, বাহিরে আসিও 
না, ছুয়ারে এ দেখ অজগর । ভিতর ও বাহির কাদায় কিচকিচ করিতেছে, 
বুড়া পা পিছলাইন! উপুড় হইয়া পড়িল। তখন মাত লখী যিপিয়৷ বরকে তৃলিয়। 
ধরিয়া তাহার দ্বারা কন্ঠার মাথায় পিছুর দেওয়াইল। 
রক্ষা এই যে কগ্ঠাটি পঞ্চমী, জ্ঞান হইলে বর ও বিবাহ উভন্নই শ্বতিপট 
হইতে সম্পূর্ন লুপ্ত হইবে। পঞ্চদণী হইলে আস্থ। জটলতর হইত। আমাদেরও 
একটি “তামাক থেকে বুড়ে” বরের কথ। শ্বন। ইহার মহিত পাঠকদের 
অনেকে পরিচয় থাকিতে পাবে--শৈখবের পরিচয় । 


“তাণগাছ কাটম্‌ বোগের বাটম্‌ গৌরী এল ঝি। 

তোব কপালে খুডে বব আমি করব কি॥ 

ঢ] ভেঙ্ষে শঙ্খ। দিলাম কানে মদন কড়ি । 

বিয়ের বেপা দেখে এলুম বুডো চাপ দাড়ি ॥ 

চোখ খাওগো বাপ মা চোখ খাওগো। খুড়ো। 

এমণ বগঝে বিয়ে দিয়েছিলে তামাক খেগে! বুড়ো ॥ 

বুড়েব হু কে। গেল ০১সে বুড়ে। মে কেশে। 

নেডে চেড়ে দেখি বুডে মরে গয়েছে। 

ফন গাপবাব সময় খুড়ো। শেতে উঠেছে ॥৮ 

ইহা তো৷ গেল বৃদ্ধ বর ও পালিক। কন্য।ব দাম্পত্য বন্ধনের কথা । হিন্দী 

ছড়ার মধ্যে বদ হা কন্যা ও বাদক ববের বিবাহ্প্রনঙ্ষ লইয়া বাঙ্গ বিদ্ধপ দেখা 
যায়। ঝুলীনদের মধ্যে কুমারী নাম ঘুতাইন।৭ জন্য বাঙ্গাল! দেশে প্রায় দেড়শ 
বৎমর পুবে পৌট। বা ধৃদ্ধা মহিত বাশকেপ বিবাহ-মগ্নয় হইত। এইরূপ 
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অসম মিলন উত্তর পশ্চিমেও ঘটিত। একটি ছড়ার মধ্য দিয়া তাহার পরিচয় 
দিতেছি। 

“নাহক গৌন দিহে মৌব বাবা বালক কন্ত হমার বে। 

চীলর অস ছুই দেবর হমর রে বলমা মুসে অনহার রে ॥* 

“হায় আমি বয়ঃগ্রাপ্ত হইলাম কিন্তু আমার স্বামী এখনও বাঁলক। আমার 
ছুই দেবর ছুইটি উইয়েব মত ছোট আর আমা স্বামীর চেহারা বড জোব 
ইছরের মত।, 

এখানেই শেষ হয নাই পরে আছে-এই অতি ক্ষুদ্র পতিদেবতাকে 
কণ্ঠ। তেল মাখাইয়। খাটিয়্ার উপরে শোয়াইয়] দিয়াছিল, ইছুর ভাবিয়া বিড।ল 
তাহাকে লইয়া! পালায়, কিন্তু কন্তার সৌভাগ্যক্রমে কিনা জানি না তাহাকে 
উদরসা ৎ ন1 করিয়! ফেলিয়া দেয়। পরে তাহার রে|দনধ্বনি শুনিষা কন্। গৃহ- 
কোণের ধূলিকুণ্ড হইতে অনুষ্ঠপ্রমাণ পতিদেবতাঁকে উদ্ধ/ব কবে। 
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গুজরাটের প্রতীহারবংশীয় ব্সরাঁজ এসে যখন গৌড়বঙ্গ অধিকার করেন-_ 
তখন নানাভাবে ভার ছাপ এদেশের মাটিতে রেখে যান। সে আজ বারশ, 
বছর আগেকার কথা। কবিকস্কণ চণ্ডীর “গুজরাট, প্রকৃতপক্ষে গুর্জবে ছিল 
না, সে ছিল বাঙ্গালীর স্থৃতিরাজ্যে। 

এঁতিহাসিক যুগে পশুবলকে উপলক্ষ করে ছুই গ্রদেশের মধ্যে যে অসম 
মিলন সংঘটিত হয়েছিল আজ উভয়ের একযোগে অন্য এক মহত্তর শক্তি-সাধনায় 
ত1 স্থমমাহিত হয়েছে। তাই গুজরাটকে আজ আমরা নৃতন করে চিনেছি 
এবং চিনদ্ি। আজ তাঁর স্থখ-দুঃখ, আশা-আনন্দ ভয়-ভাবন1 যা” কিছু সবই 
আমাদের অনুবূপ। 

এক জাতির পক্ষে অন্য জাতির ঘম্ষি পরিচয় পাবার শ্রেষ্ঠ উপায় তার 
সাহিতাযা। সাহিত্যই অন্তরঙ্গ মিলনের শ্রেষ্ঠতম বাহন। গুজরাটকে আরও 
ভাল করে জানতে হলে তার সাহিত্যের খনর কিছু জানা দরকার । 

ভারতের ইতিহাস--ধরতে গেলে বাজারাজড়ার ইতিভাঁস নয়, সে হচ্ছে 
ধর্মের ইতিহাস। কি বাংলা, কি মহারাষ্, কি মিথিলা, ভারতের যে কোন 
গ্রদেশের সাহিত্যের কথাই ধরি না! কেন, দেখব দেবদেবীর লীলা! কীর্তনই 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে তার উপজীব্য, আর ধর্মই তার প্রতিপাছ্ভ বিষয়। প্রাচীন 
গুজরাটী সাহিত্যেও এই ধারার ব্যতিক্রম নেই। 

খাঁটি গুজরাটা সাহিত্যের ইতিহাস মাত্র পাচশ" বছরের ইতিহাস । ভার 
পূর্বেও যে সাহিত্য ছিল নাত] নয়, কিন্ত তার ভাঁষা গুজরাঁটী ছিল না। 
পাচ শতাব্দী আগেকার গুজরাটী সাহিত্যের ভাষা ছিল অপত্রংশ। আর 
তার অধিকাংশই রচিত হয়েছিল জৈনধর্মকে অবলম্বন করে। 

চত্ীদামের পদাবলী যখন বাঙালীর «কানের ভিতর দিয়া মরমে; প্রবেশ 
করবার উপক্রম করছিল ঠিক সেই সময় গুজরাটের কাঠিস়্াবাড় গরদেশে পবিস্র 
নাগর ব্রাক্ষণবংশে আর এক চণ্তীদাস জন্ম নিলেন, কিদ্ত অন্ত নামে। তীর 


ও 
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নাম নরপিংহ মেহেতা। তার-কষ্ণপীল।মুত আজও সমগ্র গুঙ্করাটী ভক্তলমাজের 
রদপিপাহ্থ্‌চিত্তকে সব্ীবিত রেখেছে । এই নরনিংহ মেহেতাকেই প্রাচীন 
গুজরাট সাহিত্যের জন্মদাতা। বল! হয়। 

নরসিংহ ছিলেন নাধক ও ভক্ত । শ্রীরুষ্ণে মনপ্রাণ তিনি সম্পূর্ণভাবে 
সমর্পণ করেছিলেন। তাই তীর সাংসারিক জীবন সংসারী লোকের মানদগ্ডে 
খুব স্থখের ছিল না। দারিত্র তার নিতা সহচর ছিল। কিন্ত যেভক্ত সব 
ভূলে নিজেকে তার চরণে উত্মর্গ করতে পারে অন্ন-বস্থের অভাব তার কি 
গণনার মধ্যে আসে? 

যে দেবতার পূজায় প্রেম ছাড়া আর কোনে মন্ত্রের দরকার হয় না 
তার পুজারির জাতের কোন বালাই নাই। নরসিংহ সে-কথাটি উপলব্ধি 
করেছিলেন সমগ্র হৃদয় দিয়ে। তিনি উচ্চবংশে জন্মেও জাতির সীমানা 
অতিক্রম করতে পেরেছিলেন, ব্রা্ধণ চগ্ডালের মধ্যে তিনি কোন ভেদ 
দেখতেন না। তিনি অসঙ্কোচে হাড়ি ডোমের সঙ্গেও একত্র আহার করতেন । 
তাই ভার আত্মীয়-স্বজন তাকে জাতিচ্যুত করেছিল। মেথরের হাতে 
জলগ্রহণ করেছিলেন ঝলে একবার এক ভোঙ্গভায় ক্রাক্ষণদের পড়্ক্তি 
থেকে নরপিংহকে তুলে দেওয়| হয়। নরসিংহ হাসি মুখে উঠে গেলেন 
কিন্ত ব্রাহ্ধণরা দেখতে পেলেন তাদের প্রত্যেকের দক্ষিণে ও বামে একজন 
ক'রে মেথর তাদেরই পঙ্ক্তিতে বষে পরমানন্দে পানডোঁজন করছে। 
ঘটনাটি অলৌকিক এবং কল দেশে ৪ সকল কালেই মহাপুরুষদের নামে এ 
রকম কাহিশী প্রচারিত হয়। তথাপি এ সকল কাহিনীর মূল্য একেবারে 
উপেক্ষার যোগ্য নয়। নানা অতিরঞ্চনের মধ্য থেকেই প্ররুত তত্ব উদঘাটিত 
হয়ে থাকে। ভাই যা কিছু আশ্র্য ঠেকে তাকেই মিথ্যা বলে একেবারে 
উড়িয়ে দিলে সঙ্গে সঙ্গে সত্যকে ও বিদায় দিতে হবে। 

স্থট্টি এবং শ্রী উভয়কেই তিনি ভালবেসেছিলেন কাঁযমন এবং বাঁক্য 
দিয়ে। সেই ভালবাসাই তাকে এবং তার রচনাকে বিস্বৃতির হাত থেকে রক্ষ| 
করে এসেছে। 

সারা জীবনের সাধনায় তিনি ষে দত্য উপলব্ধি করেছিলেন তার কাব্র 
ছত্রে ছত্রে--কোথাও বা আভাসে এবং কোথাও ব। সোজা! কথায়--জগ্ঘাসীকে 
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ভা জানিয়ে গেছেন। জগতে সব মিথ্য)। অত্য ধদ্দিকিছু থাকে তে সে 
, একমাত্র তার নাম। কবি সবাইকে আহ্বান করে বলছেন £--. 
“কৃষ্ঃজি ক্খজি কৃষ্চজি, কহেতী। উঠো! রে প্রাণী । 
কৃষ্ণজিম। নাম বিন! জে বোলো তে মিথ্যা বে জানী 1 

পঞ্চদশ শতাবীর আর একজন গুজরাটা কবি--শুধু গুজরাটের নয় সমগ্র 
ভারতের কবি--কষ্ণগতপ্রাণ! মীরাঁবা। মীরার ভজন প্রত্যেক বাঙালীরই 
স্থপরিচিত ঃ কিন্তু তার পদ যে গুজরাটী ভাষাতেও আছে এ কথ! হয়তো! 
আমাদের জানা! ছিল না। সে সম্বন্ধে দুটে! কথ! বল! দরকার। 

জ্ঞানদাস গোবিন্দদাস প্রভৃতি বাঙালী কবির রাধাকৃষ্ণবিষয়ক পদের ভাষা 
ও ভাবের সঙ্গে বিচ্যাপতির পদ্দাবলীর ভাব ও ভাষার মিল দেখে আমর! 
বিদ্যাপতিকে বাঙালী বলে মনে করে নিয়েছিলাম। মাত্র কয়েক বদর আগে 
আমাদের সে ভূল ভেডেছে। মীরার সম্বন্ধে অবশ্য সে রকম সন্দেহ জাগেনি ; 
কারণ তিনি যে বাজপুত।নার রাঠোর বংশে জন্মেছিলেন, ইতিহাস তার সাক্ষ্য 
দিচ্ছে। গোলমাল দীঁড়িয়েছে পদের ভাষা নিয়ে। কোন্‌ ভাষায় তিনি 
তার অপরূপ সঙ্গতগুলি রচন। করেছিলেন এ নিয়ে বাগবিতগার অন্ত নেই। 
হিন্দী, মাড়োয়ারী এবং গুজরাট -এই তিন ভাষাতেই তার পদ প্রচলিত 
আছে। 

তবে এইখানে একট। কথা বলে রাখা দরকার ষে প্রাচীন গুুশ্বরটী, 
মড়োয়ারী এবং হিন্দী ভাষার নধ্যে পার্থক্য খুব বেশী ছিল না। তিনি হয়তো 
(তিন ভাষাতেই পৃথক ভাবে পদ লিখেছিলেন । অথব। এক ভাষাতেই পিখে- 
ছিলেন, অগ্যান্ প্রদেশ তাকে জ্ঞাত বা অজ্ঞাতমারে অন্বিপ্তর বদলে আপন 
বলে দাবি করে বমেছে। আবার এও অসম্ভব নম যে তাঁর পদ এনেকের 
বোধগম্য করার জন্তে একাধিক ভাষার সংমিশ্রণে রচনা করেছিলেন। তার 
ফলেই হয়তে। সবাই তার পদাবলীকে আপন ঝলে দাবি করেছে। ছুঃখের 
বিষয় মীরাবাঈয়ের কোন পদই অবিকৃতরূপে পাওয়া যায় নি। পাঁচ-শ বছর 
ধরে প্রতিনিয়ত রূপ বদলাতে বদলাতে মীরার ভজনগুলি প্র/চীনত্বের চিহ্ন পর্বস্ত 
হারিয়ে বসেছে। কিন্তু অন্ের সংস্কীর যত বারই হ'ক না কেন সংগীতের স্থরটি 
রয়েছে তেমনি মধুর তেমনি প্রাণমাতান, ঘেমনটি ছিল পাঁচশ বছর আগে। 


৩ সমীক্ষা 


নৃতত্ববিৎ ফোন কোন পণ্ডিত বলেন বাঙ্গালীর সঙ্গে গুজন্লাটীর সম্বন্ধ নাঁকি 
খুব ঘনিষ্ঠ। অনেক দিক দিয়ে এই দুই জাতির মধ্যে খুব মিল আছে। শব 
চেয়ে বড় মিল দেখা যায় উভয়ের ভাবুকতা য়। ভাবুক বাঙ্গালীর প্রাণে বৈষ্কবধর্ম 
যেমন ভাবের বন্ঠ। বইয়েছিল গুজরাটার অন্তরে ঠিক তেমনি । যে কারণে 
বিষ্ভাপতি অবাঙ্গালী হয়েও বাঙ্গালার হৃদয়ে অক্ষয় আসন লাভ করেছিলেন 
ঠিক মেই কারণেই মীরা বাজপুতাঁনী হয়েও গুজবাটের মনোমন্দিরে দেবীণ 
আমন পেয়েছেন । 
মীরার গানগুলি হ্বর্গ ও মত্যেব মধ্যে এমন একট সুন্দর সেতু রচনা কবেছে 
যে উভয়ের মধ্যে কিছুমাত্র ব্যবধান আছে তা মনেই হয় না। শ্রীকষ্ণের 
বস্্রহরণের মধ্যে যে অতীন্জেষ অধ্যাত্মতত্ব প্রচ্ছন্ন বয়েছে মীরা কেমন সহজ 
কথায় তা সাধারণের মর্যগোচর করেছেন ভাবলে বিশ্মিত হতে হয়। একাজ 
অতি বড় পণ্ডিতের কাজ-_কিন্ত শুধু পাগ্ডিত্য দিয়ে এজিনিস সর্বসাধারণকে 
বোঝান শহজ নয়। 
ঝট্‌ গ্যো মেরে! চীর মোবারীরে 
ঝট্‌ ছ্ো মেরো চীব। 
লে মেরে! চীর কদম ৯৮ঢ বেঠো 
মে' জল বীচ উঘাটী, হারে লাক], মে জল বীচ উঘাী। 
উভী রাধ। অগুজ করত হে, হো চীর দাও গিবধাবী। 
প্রভূ তোরে পায় পরুংগী। 
ঝট্‌ দ্ো। মেরো। চীর মোরাপীরে, ঝট ছে! মেরো! চীর। 
জো রাধ! তেরে। চীর চহারত জললে হোঁজা। হ্যাপী । 
ই! রে লালা, জলসে হে।জা সাঁরী। 
স্তারী কানা কবুএন হোরংগী । 
তুম হো পুরুষ হম নারী। 
লাজ মৌকু আরত ভারী। 
ঝট্‌ স্ভো মেরে! চীর মোরারীরে, ঝট গ্যো মেরে! চীর। 
তুম তো! কু'বর নন্দলাল কহারে মে' ভ্রখুভান দুলারী 
. হারে লাল! মে ভ্রধুভান ছুলারী। 


গুঙ্ববাটের সাহিত্য তথ 


মীরা কে প্রভূ গিরধরন] গুগু তুম জীতে হম্‌ হারী। 
চরণপর গাউ বলিহারী 
ঝট স্যো৷ মেরে চীর মোরারীরে, ঝট্‌ ছ্ো! মেরে। চীর | 
প্রীরু্ণ বলিলেন £ “জে রাধা তেরে! চীর চহারত 
জলম্ হোঁজা ন্তাগী |» 
কিন্তু রাধার লকজ্জ| তখনও যা নি তিনি জবাব দিলেন ।--তা হয় কেমন 
করে? তুমি ঘে পুরুষ, আমি যে রমণী । 
তাঁর চরণে যখন আত্মনিবেদন করব তখন কি আব কিছু বাকি রাখলে 
চলবে ? এমন অপূর্ণ নিবেদনে কি তার তৃপ্তি হয়? তিনি যখন তোমাকে গ্রহণ 
করবেন তখন তো।মাব লজ্জার বন্ধন তোমাকে বিপরীত দ্িকে আকর্ষণ করবে। 
তার প্রেম যমুনার শীতল নিপ্ধ জল কুলুকুলু খবরে ডাক দিয়েছে। বলছে-- 
নীলাম্বরে কী বা কাজ তীণে ফেলে এসো আজ 
ঢেকে দিবে সব লাঙ্গ সুনীল জলে। 
এমন শুভদিন ভীবনে আসে না। তোঁমার লক্জা রাখবেন তিনি, তারই 
হাতে তার ভার তুলে দিযে তুমি নিশ্চিন্ত হও। এ তোমার হার নয়, এ 
তোমার জিত। 


“মীরা কে প্রত গীরিধরণ! গুণু 
তুম্‌ জীতে হম্‌ হাবী।” 
€তোমার জয় আমার হার--এই তো জগতেব বিধান। তাতেই তো আমার 
গৌরব । 
তোমার কাছে যে হার মানি, সেই তে! আমার জর ।---অতীতের কবির 
গানে যেটুকু বাকি ছিল বর্তমানের কৰি তা পূর্ণ করে গেয়েছেন। 
পঞ্চদশ শতাব্দীর গুজরাটি সাহিত্যাকাশে ঘে ছুই ভানম্বর জ্যোডিক্কের 
উদয় হয় আজ পর্যস্ত তাদের অস্রানছ্যৃতি সমগ্র প্রদেশকে উজ্জল রেখেছে । 
পঞ্চদশ শতাব্দীতে পদ্মনীভ, ভালন প্রভৃতি আরও কয়েকটি কবির আবির্ভাব 
হয় বটে কিন্তু মীনা ও মেহেতার কাব্য প্রভায় তাদের অনতিপ্রথর দীপ্তি তেমন 
কৰে প্রকাশ পায় নি। তারপর প্রায় এক শতাবী কাল ধরে নাহিতোর ক্ষেত্রে 
গুজরাট তেমন কোন চিহ্ন রাখতে পারে নি। 


৩৮ সমীক্ষা 


সপ্তদশ শতাব্দীতে এলেন কবি প্রেমানন্দ । মরা নদীতে আবার বন্তা বইল। 
তার কাব্যভ্রোত গুজরাটের বুকে প্রবাহিত হল প্রায় পুরো একশ এছর ধরে-_ 
মণ্ডদশ শতকের মধ্যভাগ থেকে অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি পর্বস্ত । সংস্কৃত 
সাহিত্যে এর পাগ্ডিত্য ছিল অগাধ। সংক্কতের অবিনশ্বর রত্বভাগীর থেকে 
বহুমূল্য মণি-কাঞ্চন আহরণ করে তিনি মাতৃভাষার জ্ঞানকৌষ পূর্ণ করেছিলেন। 

সার্থকনাম! ছিলেন এই কবি। বস্ততঃ তাঁর কাব্যধারিধি যেমন প্রেমে 
উচ্ছল তেমনি অনিন্দে উদ্বেল। স্বরচিত কাবারাশির স্থতিস্তন্তে তিনি 
মহাকালের ভ্রকুটি উপেক্ষা করে অনস্তকাঁল ধবে বিরাজ করবেন একথা জোর 
করে বল! যায়। 

এই যুগে আরও কয়েকজন উচ্চ দরের কবি ছিলেন । তাদের মধ্যে সাঁমল 
ভট্টের নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । কবি হিসাবে সাঁমল প্রেমানন্দের চেয়ে 
নিয়ভ্তরের হলেও তার কাব্যের বিষয়বন্বর জন্য তিনি জনসাধারণের হৃদয় হরণ 
করেছিলেন। তিনি ছিলেন শক্তিমান আখ্যান-লেখক। আর তার সকল 
উপাখ্যানের উপাদানই তিনি সংগ্রহ কবতেন মানুষের দৈনন্দিন জীবনের অতি 
সাঁধারণ এবং শ্বাভাবিক ঘটনাবলীর মধ্যে থেকে । তার দৃষ্টি ছিল প্রথব এবং 
নেই জন্যে চতুর্দিকে খন যা কিছু ঘটছে--যত তুচ্ছই তা হোঁক না কেন__ 
সুকৌশলে তার রচনার মধ্যে সেগুলিকে তিনি কাজে লাগিয়েছেন। একাজ 
নিতাস্ত অল্প শক্তির কাজ নয়। 

এদের সমসাময়িক আর একজন কবির নাম না করলে এ তালিক অসম্পূর্ণ 
থাকবে। তার নাম হচ্ছে আখো। তার রচিত কবিতাগুলিকে গুজরাটীরা 
“চাবুক” আখ্য। দিয়েছেন। তীর সরস বিন্প চাবুকের চেয়েও ভীষণ, তর তীব্র 
গ্লেষ বিষাক্ত তীরের চেয়েও জালাকর। সমাজের মধ্যে যারা সব ধর্মধ্বজী, ভণ্ড 
বিষকুত্ত পয়োমুখ নরনারী--তারাই তার কাব্যের নাঁয়ক নায়িকা । কাঁজেই তাঁর 
চাঁবুকের আঘাতট! আহতদের পক্ষে যেমন হু:সহ হ'ত--অপরের কাছে হত 
তেমনি উপভোগ্য | প্রেমানন্দ, সামল ও আখো! এদের কবিতার ব্রিবেশীসংগমে 
সমগ্র গুজর|ট অবগাহন করে তৃপ্ত হল। 

তারপর আধার পড়ল ভ'টা, আবার এল প্রতীক্ষার যুগ। এই প্রতীক্ষার 
অবদান হল উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয় পাদে। 


গুজরাটের সাহিত্য ৩৯ 


এই অময়টাকে ঘয়ারামের যুগ বলা যেতে পারে। প্রাচীন রীতির শ্রেষ্ট 
কবিদের মধ সেই মেহেতা ও মীরার আত্মোৎসর্গের গ্রাণহরণ স্থুর আবার 
নৃতন ছন্দে বেজে উঠেছে। তিনি শ্রীরুষ্ণকে আরাধনা করেছেন গোপীভাবে। 
ঠার কাব্যে কবি ও গোপী অভিন্ন। এই তাঁর বিশেষত্ব। 
প্রেমানন্দ বা তার সমসাময়িক কবিদের পর থেকে দয়ারামের যুগ পর্যন্ত 
উল্লেখযোগা কোনো কবিরই আবধির্ভীব তয় নি তা নয়। দয়ারামের স্তরের না 
হলেও তীর পূর্বেকার অনেক কহিই সাদের রচনাবলীর ছ্বারা সাহিত্যে স্থায়ী 
আসন রেখে গেছেন। কিন্তু এ প্রবন্ধে সকলের নাম করা সম্ভব নয়। তবে 
তাদের মধ্যে একজনের নীম করা বিশেষ দরকার । তিনি হচ্ছেন বল্লভ ভষ্ট। 
গুজরাটের স্ুপ্রসিদ্ধ এবং অত্যন্ত জনপ্রিয় সংগীত 'গরবা'র নাঁম বাঙ্গালীদের 
মধ্যেও অল্প পরিচিত নয়। এই ক্ল্পভ ভট্ট গরব! গাঁনকে সাহিত্যের দরবারে 
প্রথম গ্রতিষ্ঠ। করেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধ গুজরাটের সাহিত্যজগতে এক নবধুগের স্থচনা 
করে। এই মমযেই পশ্চিম তাঁর জ্ঞানবিজ্ঞান, শিল্প-সাহিত্য, শিক্ষা-সংস্কৃতির 
অমূল্য বত্বভাগার উদঘাটিত করে দিলে ভারতের মুগ্ধ দৃষ্টির সম্মুখে। আহরণের 
ধুম পড়ে গেল চতুর্দিকে গ্রদেশে গ্রদেশে। ভারতেন এ যুগের সকল সাহিত্যেই 
তার অসংখা প্রমাণ বিদ্মান। গুজরাঁটেও এব অভাব নেই, বরং প্রাচুর্ধই 
দেখা যায়। গুজরাটের পাশ সম্প্রদায় ইউরোপীয় ভাঁবকে ভাল মন্দ নিবিশেষে 
প্রাত্যহিক জীবনের মধ্যেও যে পরিমাণ গ্রহণ করেছেন ভারতেব আর কোনো 
ভাঁত তা করেছে কিনা জানি না। এই পাশীদের মধ্যে এ সময়ে কয়েকজন 
বড় বড় লেখক দেখ! দিলেন। 
ইংরাজী সাহিত্যের মধ্য দিয়ে যে সকল ভাবধারার সঙ্গে তাঁদেব পরিচয় ঘটল 
গুজরাটীর বাহকতায় সেগুলি তারা দেশবাসীর মধ্যে বিতরণ করতে লাঁগিলেন। 
খগুজরাটী হিন্নুরাও এ বিষয়ে পশ্চাৎপদ রইলেন না। তারাও প্রবল উৎসাহে 
এ-কাজে আত্মনিয়োগ করলেন। ইংরেজদের আগমনে ইংরেজী ভাঁষার দিকেই 
বৌক পড়েছিল বেশী-_-আর তার ফলে মীতৃভাষাঁর উপরে এসেছিল অবজ্ঞা । 
এখন সে ভাবট! কেটে গেল-_নৃতনতর সম্পদে মাতৃভাষার ভাগার পূর্ণ করবার 
দিকে দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের উৎসাহ দেখা গেল। এই সময়কার উদ্যোগী 


৪০ সমীক্ষা 


পুরুষদের মধ্যে প্রধান ছিলেন দলপতরাঁম, আর বাজজকর্মচারী আলেকঙাগ্ার 
ফোর্স্‌। ফোর্বস বিদেশী হয়েও এ দেশীয় ভাষার শিক্ষা ও প্রচারের অন্ত যা 
করেছিলেন সমগ্র গুজরাট তার জন্যে চিরকাল কৃতজ্ঞ থাকাব। ১৮৫৩ সালে 
তিনি দলপতরামের নহযোগিতায় গুজরাট ভানাকুলার সোদাইটি নামে একটি 
সভা স্থাপন করেন। দলপতরাঁম বরাবরই এর সম্পাদক ছিলেন, পরে এই সভার 
নাম হয় ফোর্বস্‌ গুজরাঁট সোমাইটি, আর এই সভার উধুযোগে দলপতরাম 
বুদ্ধিপ্রকাশ নামক একটি মানিকপত্র বের করেন। গছ্পাহিত্য এই যুগে প্রথম 
দেখা দিল। কাব্যনাহিত্যেও একটা নতুন ধাব। বইল। কবিতার মধ্য দিয়ে 
দেশভক্তি প্রচাবিত হতে লাগল। নু দেশকে সগ্ীবিত করবার জন্কে ধারা 
লেখনী ধরেছিলেন কবি নর্মদ ছিলেন তাদের মধ্যে গ্রধান। 

এই সময় গুজরাটের ধর্মজগতে পৌন্তলিকতার বিরুদ্ধে এক প্রবল আন্দোলন 
উপস্থিত হল। এই আন্দোলনেব নেত। ছিলেন ভোলানাঁথ ারাভাই। তার 
কয়েকটি ভঙ্গন এবং কবিতা ও-দেশের সাহিত্যে স্থায়ী আসন লাভ করেছে । 

এই আন্দোলনের উৎম হচ্ছে উপনিষদ্‌। কাজেই এই আন্দোলনকে 
উপলক্ষ করে যে সাহিত্য রচিত হ'ল তার মধ্যে সংস্কৃতের প্রভাব পড়ল প্রচুর 
পরিমাণে । তদানীস্তন ধর্ম ও সমাজ সমস্ত।র অতি স্থন্দর আলোচন! করেছেন 
নুপপ্ডিত গোবর্ধনরাম ত্রিপাঠী তাঁর সরন্বতীচন্দ্র নামক স্ুপ্রসিদ্ধ পুস্তকে । 
গোবর্ধনরাম শুধু সংস্কারক ছিলেন না, তিনি ছিলেন স্থদক্ষ গণ্-লেখক। তিনিই 
প্রথম গুজরাটী গগ্কে একটা স্থাঁয়ী রূপ দিয়েছিলেন। সংস্কতবছল হলেও 
গুজরাটে তার গগ্যভঙ্গী অনেকদিন যাবৎ আদর্শ বলে স্বীকৃত হয়ে এসেছে । 
তরুণ লেখকদের মধ্যে অবন্ত গগ্যভাষাকে যতদুর সগ্ডব সংস্কৃত প্রভাব থেকে 
মুক্ত করবার চেষ্টা খুব উৎমাহের সঙ্গেই চলছে। 

উনবিংশ শতাব্বীর শেষভাঁগ থেকে আজ পর্ধস্ত, এই কয় বছরের মধ্যে 
গুজরাটা সাহিত্য শাখাপ্রশাখা বিস্তার করে চারিদিকে ছেয়ে ফেলেছে । নাটক, 
উপন্তাস, কাবা, ইতিহাস, দর্শন) শিশুদাহিত্য--সব শাখাতেই ফল ধরতে 
আরম্ভ করেছে। নন্দশঙ্কর, মুন্সি, কামেলকার, কলাঁপী, বোটেদ কার, খবরদার* 





৯ ছন্সনাম। 


গুজরাটের সাহিত্য ৪5 


প্রভৃতি খ্যাতনা'ষ! লেখকরা গুঙ্গরাটী সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছেন। মহাত্মাঙগীর 
আত্মজীবনী গুদ্বরাটা সাহিত্যের এক অপূর্ব সম্পদ। উপরে যে কালেলকারের 
নাম করেছি তিনি গুজরাটে কাকা কালেলকার নাষে পরিচিত--যেমন 
আমাদের সার্বজনীন দাঁদ। ছিলেন জলধর সেন। আবার মজার কথ। এই যে 
কাক! কাঁলেলকারের রচিত অন্যতম শ্রেষ্ঠ বইখানির নাঁম “হিমালয়ন্থ প্রবাস+। 

বাঙ্গালী আমরা--আমাদের আনন্দ করবার বিষয় এই যে গুক্নরাটে বাঙ্গলা 
সাহিত্য অশেষ সম্মান পেয়েছে । রনীপ্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, বস্ধিমচন্ত্র, ছিজেজ্জলাল 
প্রভৃতি বঙ্গবাণীব বরপুব্রগণের মনীষ| ০সখানে সদন্মানে পূজিত হয়েছে। 
এঁদের অনেক বই-ই গুজরাটীতে অনূদিত হয়েছে। 

এ যুগের বু লেখক উচ্চ শ্রেণীর সাহিত্য রচনা করেছেন, নূতন লেখকরা 
নৃতনত্বর পরিকল্পনায় ভাঁষালক্্মীর সর্বাঙ্গ নব নব আভরণে ভূষিত করছেন। 
আজ ভারতবর্ষের প্রদেশে প্রদেশে ভাষা-জননীর অর্চনার জন্য নৈবেগ্চ আহরণের 
যে উদ্যোগ চলেছে গুজব(টেও তাঁর ত্রুটি নেই। 


গোবিজ্ঢজ্্র ও ময়লামভা 


বাঙ্গাল! দেশে বাঁজা! গৌবিন্দচন্দ্র বা গোপিটাদের না তেমন সুপরিচিত 
নয়। কিন্ত বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসে গোবিন্দচন্র এবং তাহার মাতা 
ময়নামতীর একটি বিশি্ স্থান আছে। বাঙ্গালা দেশের উত্তরাংশে 
গোবিন্দচন্দ্রের কাহিনী অবলম্বনে যে সব গ্রাম্য গাথ। এবং গন প্রচলিত 
আছে তাহার সংখ্যা নিতাস্ত অল্প নয়। গোবিন্দচন্দ্রের কাহিনী বিষয়ক 
কয়েকটি পুস্তকও প্রকাশিত হইয়াছে । গোবিন্দচন্দ্র বা তাহার মাতার" 
জীবনকাহিনী সর্বসাধারণের কাছে গ্রচাঁর করা এই সকল পুস্তকের উদ্দেশ্ঠ 
নহে। সম্পাদকগণ ভাষা সাহিত্য এবং ধর্মের তত্বপিপাস্থ পণ্ডিতের এবং 
তত্বান্বেধী বিদ্যার্থীর সাহায্যকপ্লেই এই সকল পুস্তক প্রকাশে মনোযোগী 
হইয়াছেন। 

্রিয়ার্সন সাহেবের সংকলিত “মাণিকচন্দ্রের গান» নপিনীকাস্ত ভট্টশালী 
ও বৈকু্নাথ দত্ত সম্পাদিত “ময়নামতীর গান”, ননিনীকান্ত ভট্টশালী 
সম্পাদিত “গোপিচান্দের গীত”? শিবচন্দ্র শীল সম্পাদিত “গোবিন্দচন্দ্র গীত”-- 
গোপীর্টাদের আখ্যান প্রসঙ্গে এই পুস্তকগুপির নাম উল্লেখধোগ্য । কিন্তু 
বটতল! বা বঙ্গবাসী সংস্করণ পুস্তকের দ্বারা যে কাজ পাওয়া যায় এ সমস্ত 
বইয়ের দ্বারা সে কাজ পাওয়া অসম্ভব, পাওয়ার আশা করাও উচিত নয়। 
'আজ ফুল্পরা কালকেতু, বেছল! লখিন্দর, লহন! খুল্পনা, শ্ীমস্ত ধনপতি বাঙ্গালীর 
কাছে যে ধরণের পুস্তকের সাহায্যে ঘরের লোক হুইয়! উঠিয়াছে ময়নামতী 
বা গোঁপিটাদের আখ্যান সম্বন্ধে সে রকম পুম্তক বাঁজালা ভাষায় বিরল । 
প্রাদেশিক ভাষার রূপ অব্যাহত বাখিবার জগ্ঘ স্ুপপ্ডিত সম্পাদকগণ পুঁখির 
জেখা যেমন আছে তেমনই ছাঁপেন। ততসক্কের কাছে তাহার মূল্য আছে, 
কিন্ত যে গল্প চায় তাহার কাছে সে ভাষার মুল্য কি? 

আজ বলের এক উত্তরাংশ ব্যতীত অন্ত কোথাও গোবিন্দচন্দ্রের নাম শোনা 
যায় না? কিন্ত বঙ্গের বাহিরে ভারতের অন্যান্ত প্রদেশে এই বাজলী রাজার 
নামে গান ও কাহিনী অস্তাঁপি প্রচলিত আঁছে। 


গোবিন্দচন্দ্র ও ময়নামতী ৪৩. 


উত্তরবঙ্ধে গ্রচপিত গোপিচাদের আখ্যাঁনগুলি কিংবদন্তী অবলম্বনে রচিত। 
' গোপিচাদ বিষয়ক যে সকল গ্রন্থ প্রকাঁশিত হইয়াছে, তাহাদেরও কোনোটির 
মধ্যে প্রকৃত এতিহামিক তথ্য নাই। বস্ততঃ আখ্যানকারগণ মাল তারিখ 
মিলাইয়৷ গোবিন্দচন্দ্রে জীবনচরিত লিখিতে বসেন নাই। চমৎকার গল্প 
শুনইয়া শ্রোতা ও পাঠকের যনোরঞ্ন করাই তাহাদের উদ্দেশ্ত ছিল। 
ছু-দশ জায়গায় সত্যের অপলাপ হইবে না--এমন প্রতিজ্ঞা করিয়! তাঁহারা 
গল্প রচনা! করেন নাই । 

প্রকাশিত যে কয়টি গ্রশ্থের নীম করা হইয়াছে এগুলিও গ্রাম!ঞ্চলে 
প্রচলিত আখ্যান ও কিংবদস্তীবই অসংস্কৃত স*স্কন্ণ, ছাপার অক্ষরে মুত্রিত 
হইলেও মৌখিক উপন্যাসের সহিত ইভাদেন প্রকৃতিগত মিল আছে। 
ইহাবাও গল্প মাত্র, ইতিহাস নহে। 

তবে এই সমস্ত গল্পের মধ্যে অনেক বিষয়ে মিল আছে। চরিত্রের নামে, 
স্থানের নামে এমন কি কাহিনীৰ নানা অংশেও ভিন্ন ভিন্ন বইয়ের মধ্যে কিছু 
বিছু সংগতি দেখ! যায়। মুল কাহিনীতে মিল তে। আছেই। 

প্রকাশিত সব কয়টি গ্রন্থ অবলম্বন কবিয়া বাঙগ।লী রাজ। গো বিন্দচন্তর 
এন* তাহার মাত ময়নামতীণ কাহিনীটি সংকলন কবা হইয়াছে। 
গে 'বিন্দচন্দ্রের ইতিহাস সম্বন্ধে যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্ভানিধি, দীনেশচন্দ্র সেন, 
নন্দিনীকাস্ত ভট্টশালী প্রমুখ উপাধ্যায়গণ অনেক আলোচনা করিয়াছিলেন, 
এন্সণে কাহিনীটি জনসাধারণেব মধ্যে গ্রচাবিত হউক এই কামনা করি। 
বাঙ্গাল! দেশের যাত্রা, থিয়েটার এবং নিন্মোয় খাটি বাঙ্গালার কাহিনীগুলি 
বরাবর সমাদৃত হইয়া আসিতেছে । চণ্তীমজল, মনসামঙ্গল, ধর্মমজল-- 
এমন কি পূর্ববঙ্গের ছড়াগুলিও নাট্যরূপ পাইযাছে। গোবিন্দচজ্দ্রের কাহিনীর 
মধ্যে নাট্যসভ্ভাবন! অল্প নয। এ বিষযে ধাহাবা চিন্তা কৰেন তাহাদেব দৃষ্টি 
আকর্ষণ কবি। 

গ্রায় নয় শত বৎসর পূর্বে মেহারকুল অঞ্চলে তিলকচন্দ্র নামক এক 
প্রজরঞ্জক ও পুণ্যশীল নরপতি রাজত্ব কগিতেন। তাহার ছুই কন্া, জোোষ্ঠার 
নাম ময়নামতী এবং কনিষ্ঠার নাম সিন্দুরমতী। তখন বিক্রমপুরের বাঁজ। 
ছিলেন মাণিক্যচন্দ্র। এই মাণিক্যচন্দ্র বা মাণিকটাদের শহিত রাজকন্যা 
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ময়নার বিবাহ হয়। কিন্তু বিবাহকালে বমন অত্যন্ত অল্প ছিল বলিয়া ময়না 
পিতামাতাকে ছাডিয়! এক সঙ্গে অনেক দিন শ্বশুরালয়ে থাকিতে পারিতেন না, 
মধ্যে মধ্যে পিস্রালযে আসিয়া বাস করিতেন। 

সেইকালে গোরক্ষনাথ নামক এক সিদ্ধ ষোগীর আবিতাব হয়। 
তিলকচন্দ্রের রাজব।টীতে এই ষোগীর যাতায়াত ছিল, সেখানে তিনি বালিকা! 
ময়নামতীকে প্রায়ই দেখিতেন। ময়নাকে দেখিয়া তাহাব মনে দ্রেহের 
সঞ্চার হইল। তিনি মনস্থ করিলেন, উহাকে মহাজ্ঞান শিক্ষা দিবেন। 
অনস্তর বালিকার সম্মুখে গোরক্ষনাথ ম্বীয্ অভিপ্রায় ব্যক্ত করিলে ময়নামতী 
সানন্দে তাহার নিকটে দীক্ষা লইতে সম্মজ হইলেন। দীক্ষা দানের জন্য যে 
সমস্ত অনুষ্ঠানের প্রয়োজন সে সকল সম্পন্ন হইলে মন্ত্র গ্রহণের যোগাতা পরীক্ষা 
করিবার জন্য যোগিবর ময়নামতীকে দ্বাদশ বৎসরের আহার্ষ মুহূর্ত মধ্যে 
প্রস্তুত করিবার জন্য আদেশ ধিলেন। আজ্ঞামাত্র ময়না পুরীমধ্যে প্রবেশ 
করিয়া কাচা হাঁডি ও কাচা পাতিলে অন্ন রন্ধন করিলেন এবং সোনার থালে 
সেই অন্ন বাড়িয়া ঘ্বত, আউট! দুগ্ধ এবং চম্পা কলা সহযোগে তাহা গুকর 
নিকট উপস্থিত করিলেন। তখন 


"অন্ন লইয়া গোবক্ষনাথ মনে মনে ঘুণে। 
সতী কি অনতী কনক! বুঝিব কেমনে ।% 
সতীত্ব পরীক্ষার নিমিত 
"বার সর্ষের তাপ সিদ্ধা তলপ করিল। 
যতেক হুর্ধের তাপ ধৈনার গায়ে দিল |” 
এক নুর্ধের তেজই মানুষ সহা করিতে পারে না কিন্ধু দ্বাদশ হৃর্ষযের তেজ 
ময়নামতীর অবলীলাক্রমে সহ করিলেন। গোরক্ষনাথ বুঝিলেন এই কনার 
চরিত্র নিফলহ্ক । ময়নার হস্তের অন্ন গ্রহণে আর কোন বাধা রহিল ন1 দেখিয়া 
গোরক্ষযোগী আহারে বসিলেন এবং ময়নামতী ভক্তি সহকারে গুরুর মন্তকে 
আরাঙনগিছত্র ধরিয়া রহিলেন। 


“তা দেখিয়া গোর্ধনাঁথ মনে মনে গুণে। 
এমন, সুন্দরী ধাইবে ঘমের ভবনে 7৮ 
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না, যেমন করিয়াই হউক ইহার মৃত্যু রহিত কিতে হইবে। এই মহীয়সী 
বুমণীকে অমর করিয়। মেহেরকুলে একটা কীন্তি রাখিয়া যাইব। ইহা! স্থির 
করিয়া গোরক্ষনাথ সেই দিন হইতেই শিষ্যার শিক্ষ। দীক্ষায় মনোযোগ দিলেন । 
তীক্ষু বুদ্ধি এবং গভীর অধ্যবদায়ের ফলে ময়নামতী অচিরকাল মধ্যেই মঞ্গে 
তন্ত্রের বিচক্ষণ হইয়া উঠিলেন। গুরুর আশীর্বাদে জর৷-মৃত্যু-ব্যাঁধি তাহার 
করতলগত হুইল। ম্বয়ং যমরা 1ত লিখিয়। দিলেন-তাহার শরীর অগ্নিতে 
দগ্ধ হইবে নাঃ জলে ডুবিবে না, অস্থে বিদ্ধ হইবে না। অধিক কি 
গুরু বোলে দিনে মৈলে মৈনাঁমতী আই। 
সূর্য বান্দি মাঙ্গাইব এড়া এড়ি নাই॥ 
রাত্রিতে পড়িয়া মৈলে মএনামতী আই। 
চন্দ্র বাঁন্দি মাঙ্গাইব এড়? এড়ি নাই ॥ 
মুর্খ স্বামীর ভাগ্যে বিছুষী পত্বী জুটিলে গৃহ্ধর্ম পালন করা অনায়াসসাধ) 
হয় না, সংসার পথ হূর্গম হুইয়। পড়ে $ মণিকচন্দ্রেরও তাহাই হইল। স্ত্রীর 
শক্তির পরিচয় পাইয়। তিনি সর্বদাই সন্স্ত' থাঁকিতেন। বাহিরে যতই 
পৌরুষ দেখান না কেন, মনে মনে তিনি স্ত্রীকে সর্বদাই ভয় করিয়া! চলিতেন। 
এই হেয়তাবোধগ্রন্থি রাজা মাঁণিকচন্দ্রুকে অষ্টপ্রহর পীড়িত করিতে লাগিল। 
ইতিমধ্যে আর একটা ব্যাপারে বাজ স্ত্রীর উপব ভয়ানক ক্রুদ্ধ হইলেন। একদিন 
ময়না ধ্যানে বসিয়া জানিতে পারিলেন যে মাণিক্যচন্দ্রের পরমায়ু ফুরাঁইস। 
আসিয়াছে । ইহা বুঝিতে পারিয়াই তিনি স্বামীকে বিরলে ভাকিয়। মহাজ্ঞান 
শিখিবার জন্য অঙরোধ করিলেন। মহাজ্ঞন সাধন ব্যতীত বিধাতার নির্দিষ্ট 
পরমায়ু বৃদ্ধি কন্সিবার আর কোন উপায় নাই। আসক মৃত্যু হইতে রক্ষা করিবার 
জন্য পতিক্রতা পত্থী হ্বামীকে সেই গুপ্ত মন্ত্র দান করিতে অভিলাধী হইলেন। 
কন্ত স্্বীর নিকট হইতে মন্ত্র গ্রহণ করিতে ম।ণিক্যচন্দ্রের পৌরুষে বাধিল। 
পুরুষ হুইয়। নারীর নিকট শিশ্ত্ব গ্রহণ করিলে রাজ্যের লোক তাহাকে 
উপহাস করিবে, লজ্জায় লোকদমাজে তাহার মুখ দেখাইব।র উপায় থাকিবে 
না। ক্ীলোক পুরুষের, বিশেষতঃ স্বামীর গুরু হয় এমন কথা তে। কেহ 
কোথাও শুনে নাই, কোন শাস্তেও এরূপ বিধান দেখা যায় না। তিনি বীবের 
স্কায় উত্তর করিলেন £ 
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অন্সিলে মরণ আছে সর্বলোকে কএ। 
আমি হব মারীর সেবক মরণের ভয়ে ॥ 
অকালে মরি মরিব তথাপি স্ত্রীকে গুরু বলিয়া শ্বীকার করিতে পা্রিব ন!। 
এই পৌরুষদর্পার দৃঢ় গ্রৃতিজ্ঞা বিচলিত হইবার নয়--ইহা! বুঝিতে পারিয়া 
ময়না অতিশয় শঙ্কিত হইয়া উঠিলেন। কারণ, তিনি জানিতেন মহাজন 
ব্যতীত মৃত্যুদেবতার আক্রমণ রোধ করিতে পারে এমন শি বিশ্বব্রদ্ষাণ্ডে 
আর কাহারও নাই। 
দৈব অলজ্বনীয়, তাহ! না হইলে রাজ। মন্ত্র গ্রহণ করিতে অসম্মত হইবেন 
কেন? ময়নামতী বারংবার ইহাই ভাবেন। হায় হায় শক্তি খাকিতেও 
পতির প্রাণ রক্ষা করা অসম্ভব হুইল? একেবারে নিরাশ না হইয়! পুনরায় 
চেষ্ট! করিলেন, যদ্দি রাজার মতের পরিবর্তন হয়, কিন্ত রাজার সেই উত্তর-্" 
প্রাণের জন্ত কাতর হুইয়া পত্তীর নিকটে জ্ঞান লইব না। জ্রীর শিষ্য হইয়া 
প্রাণলাভ করা অপেক্ষা ম্বত্যুও অনেক গুণে শ্রের়। 
বার বার প্রত্যাখ্যাত হইয়।ও ময়নামতী মধ্যে মধ্যে রাজাকে উপদেশ 
দিতে ছাডেন না) অবশেষে রাজ ময়নার উপর অতিশষ বিরক্ত হইধা আর 
কয়েকটি বিবাহ করিলেন এবং প্রথমা পত্বীর সাহচখ যতদুর সম্ভব এড়াইব। 
চলিতে লাগিলেন। 


নৃতন বধূগর্ণের মধ্যে দেবপুবেব পাঁচটি স্থন্দরী কন্তা ছিলেন। ইহাদের 
প্রতিই রাজার প্রগাঢ় অনুবাঁগ পরিলক্ষিত হইল। 

নবীন! সপত্বীগুলি শ্বামীর প্রেম পাইলেও সংসারের কর্তৃত্বভার জ্যেষ্ঠার 
হাতেই বহিয়া গেল। দেবপুরিকাগণ ইহাতে মন্তষ্ট হইতে পারলেন না, 
সুতরাং কোন্দল বাধিল। তাহাঁগা কর্তা এবং কর্তৃত্ব উভয়কেই চান, একটি 
লইয়া স্থবী হইবেন কেন? রাজ! কলহের মীমাংস! করিতে গিকা! নবতনীদেরুই 
পক্ষ লইলেন এবং প্রথমা পত্বীকে গৃহ হইতে বহিষ্কৃত করিয়া দিয়। ফেরুদা 
নামক নগরে পাঠাইয়া দিলেন। রাঙ্জবধূ মনা সেখানে গিয়া একটি ক্ষুত্র 
কুটার বাধিয়। অনাধিনীর ন্ায় বাস করিতে লাগিলেন। একদিকে হমজ্জিত 
প্রাসাদে বহুপত্বী-পরিবৃত হইয়া 
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"্মহারাঞ্জা রাজ্য করি খায় পাটের উপর |” 
আর অন্য দিকে 
“মএনামতী চরকা কাটি ভাত খায় বন্দরের ভিতর ॥% 
মাণিকাদের রাজত্বে নির্ধন বলিয়া কেহ ছিল না। দেশে সোনারুপার 
ছড়াছড়ি । রুষকের পুত্র যে, দেও সোনার ভাট! লইয়া নির্ভয়ে খেলা করে। 
ঘষে কাঠ-পাতা বিক্রপ্ন করিয়া! সংসাদ চালায়, হাঁতী না চড়িক্। সেও বেড়াইতে 
বাহির ভয় না। যে নিতান্ত দরিদ্র সেও খান! তাজী ঘোড়ায় চড়ে, 
চাটাই বিছাইয়! হীরা মণি মাণিক্য শ্ুকাইতে দেয়। প্রত্যেকের বাড়িতেই 
বড় বড় পুক্করিণী, কেহ অপরের পুফ্কবিণী হইতে জল আনিবার প্রয়োজন অঙন্গভব 
করে না। 
খণ কাহাকে বলে দেশে কেহ জানে না! গৃহঙ্থেব মেয়েরা সোনাৰ 
কলদীতে জল আনে এবং সোনার পাঁছড়া পরিধান করে। দাঁসী পর্যস্ত 
পাটের কাপড় পরিতে দ্বণা বোধ করে। মাণিকটাদের রাজত্বকে লোকে বাম 
রাজত্বের সঙ্গে তুলনা করে বটে, কিন্তু এত স্থখ এত এশ্বধ বোধ হয় রামচন্দ্রের 
রাজত্বেও ছিল না। কিন্তু এহেন বাঙ্গতেও ছুঃখ দারিত্য দেখা দিল। 
ময়নামতীনর ফেবররুলাগমনের পর হইতেই মাণিকচন্ত্র পীড়িত হইলেন, 
বাক্ষকর্মচারিগণ স্থযোগ পাইয়া ধনরত্ব লুন করিতে লাগিল। অধিক অর্থ 
উপার্জনের আশ।য দেওয়ান কর বৃদ্ধি করিয়া দিল। শেষে এমন অবস্থা 
হইল ষে প্রজার আর কর দিতে পারে না। রুষক লাঙ্গল ও বলদ বিক্রনন 
কনে, ফকির দরব্শকে ঝোল। কাথা বেচিতে হয়, সাধু সদ।গর নৌকা বেচিয়া 
ল্রাজাব কর দেয়। এমনকি 
খাজনার তাপত বেচে দুপের ছাওয়াল। 
রোগশয্যায় শুইয| মাঁণিক্ঠাদ লবই শুনিতেছেন। কিন্তু তিনি করিবেন 
কি? শয্যা হইতে উঠিবাব পর্যন্ত তাহাব সাঁমর্থা নাই। প্রজাদের জন্ত 
চিন্তা করিয়। করিয়। তাহার রে'গ আরও বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। ময়নামতীর 
জন্যও যে হাদষের এক কোণে একটু বেদনা ছিল ন! তাহাই ব! কে বলিতে 
পারে? দূর দেশান্তর হইতে কত বৈদ্য কত ধধ্বপ্তরি আদিয়া উপস্থিত হইল । 
তাহাদের ব্যবস্থা মত নানা রকমের ওধধ ও পথ্য প্রস্তত হইতে লাঁগিল। 


রড দীক্ষা 


কিন্ত সকল চেষ্টা ব্যর্থ করিয়া! রাজার গীড়া উত্তরোতর বাড়িয়াই চলিল।' 
ওদিকে ত্বর্গে বসিয়া শমন রাজা চিত্রগুগ্ুকে জিজ্ঞাসা করিলেন-_মাণিকচন্দ্রের 
আর কত বাকী? চিত্রগুঞ্ দর দেখিয়া উত্তর দিলেন--ছয় মান। 

একদিন দুইদিন করিয়! দেখিতে দেখিতে ছয়মান প্র।য় অতিবাহিত হইতে 
চজিল। যাণিকচন্দ্রের জীবন গ্রদীপও গ্রায় নিবু নিবু হইয়া আসিয়াছে। 
বিধাতৃদেবের আজ্ঞ| পাইয়া গদা নামক ঘমদূত “চামের দড়ি' এবং লোহার 
ডাঙ্গ' লহ উপস্থিত। আব কয়েক মুহূর্তের মধ্যেই রাজার প্রাঁণবাধু 
বহির্গিত হইবে। বাজ বুঝিতে প।রিলেন--আর বিলম্ব নাই সময় ঘনাইয়। 
আসিয়াছে। 

মৃত্যুকালে সকলের সঙ্গেই দেখ| হইল। রাজা আশা করিয়াছিলেন, 
ময়ুনামতীও দেখা করতে আসিবেন কিস্ত তিনিই কেবল আসিজ্নে না। ময়নামতী 
নারী হইলেও লাধারণ স্ত্রীলোকের সহিত তাহার অনেক বিষয়ে পার্থক্য ছিল। 
অতিশয় দুঃখের কারণ ঘটিলেও তিনি বিহ্বল হইতেন না! এবং পরম আনন্দের 
সময়েও শান্ত ও সংযত থাকিতেন। স্বামীর মৃত্যু যখন অবশ্তভ্তাধী তখন 
সেখানে গিয়। অন্যান্য সপত্বীর সহিত নিক্ষল রোদন কবিষা কোন লাভ নাই। 
সুতসপ্তীবনী ত্য।গ করিয়া হলাহল সেবন করিতে যে ব্যক্তি বদ্ধপরিকর, তাহার 
নিকটে গিয়া অশ্রবিসর্ভন কর! কি একান্ত নিরর্থক নয়? 

মৃত্যু রোধ করিবার শক্তি তাহার ছিল এবং সে শক্তি তিনি শ্বতঃগ্রণোদিত 
হইয়া প্রয়োগ কবিতে গিয়াছিলেন , কিন্তু মাণিকটাদ তাহা গ্রহণ করেন নাই, 
এখন কেবলমাত্র চক্ষুঙ্জল সম্বল করিয়৷ মুমূর্ঘ্ স্বামীর শহ্যাঁপার্থে দাড়াইতে তাহার 
ইচ্ছা হইবে কেন? মরণসাগরের প্রাস্তদেশে দীড়াইয়। আজ মাপিকট।দের মনে 
অম্য চিন্তা নাই। অতিদুরে যাহার অবস্থান কেমন করিয়। সে-ই যেন আজ 
আপনার জন হইয়া! উঠিল। পৃথিবীর কাছে শেষ বিদায় লইবার পূর্বে 
তিনি একবার ময়নাকে দেখিবার ইচ্ছা জানাইলেন। রাজবাক্য লইয়া 
বার্তাংহ ফেব্রসা নগরে ময়নাদতীর কুটীরে আপিয়া অভিবাদনাস্তে নিবেদন 
করিল £ 

ছয়মাসের কাহিলা রাজ] মর্থলের ভিতর । 
. দেখা করিবারে চায় রাজরাজেশ্বর ॥ 


গোবিন্দচঞ্জর ও ময়নামতী ৪৯ 


সংবাদ শুনিয়াই ময়নামতী ধ্যানে বসিলেন এবং মুহূর্তমধ্যে রাজার অবস্থা 
জাত হইয়! বেঙ্গাপাত্রের সহিত রাজবাটী অভিমুখে যাত্রা করিলেন। সেখানে 


্‌ পৌছিতেই 


যখন ধর্মী রাজ! ময়নাকে দেখিল। 
কপালে মারিয়! চড় রাজা কান্দিতে লাগিল ॥ 


যিনি একদিন দর্পভিরে বলিয়াছিলেন- জন্ম হইলেই মৃত্যু হইবে, সেই বীরই 
আজ প্রাণভয়ে অত্যন্ত কাতর হইলেন। 
ময়না প্রবোধবাক্যে রাঙ্জাকে আশ্বস্ত করিয়া বলিলেন-_-মহারাজ, চিন্তা 
করিও না, আমি থাকিতে মৃত্যু তোমার কি করিতে পারে? আমার একটি 
মাত্র বাক্য রক্ষা কর, শমন রাঙার কোন অধিকার তোমার উপরে 
থাকিবে না। 
কিছু জ্ঞান কহি দিমু আড়াই অক্ষর। 
পৃথিবী টলিলে না যাইবে যমঘর | 


এখনও সময় আছে, মহাজন গ্রহণ করিয়া! অক্ষয় যৌবন এবং অনস্ত জীবন 
লাভ কর। গর্বান্ধ হইয়া মহামূল্য প্রাণ বৃথ। নষ্ট করিয়া লাভ কি? 
মহাজ্ঞানের প্রস্তাবে রাজার সপ্ত চৈতন্য আবার জাঁগরিত হইল। মনের 
সকল দুর্বলত| নিমেষমধ্যে দূর হইয়া গেল। অকম্পিত কে রাজা উত্তর 
করিলেন-_গ্রাপভয়ে ভীত হইয়া রাজ! মাণিক্যান্্ স্ত্রীর জ্ঞান গ্রহণ করিবে না। 
পূর্বের বূর্ধে পশ্চিমে উদয় হইলেও মাণিক্যচন্দ্রের প্রতিজ্ঞা! অটল । 
ময়না বুঝিলেন-্বিধাত্ভার এইরূপই ইচ্ছা, তাহা না হইলে আসন্ন মৃত্যু 
দেখিয়াও রাজ।র মতি পরিবতিত হইল না কেন? 
মহাজ্ঞান গ্রহণ করিতে রাজ। কোনরূপে স্বীকৃত হইলেন না দেখিয়া 
ময়নামতী স্বীয় শত্ির দ্বার! স্বামীর মৃত্যু রোঁধ করিবার জন্য চেষ্টা আরস্ত 
করিলেন। রাজার শয়নকর্তে চারিটা রক্ষাগ্রদীপ জালাইয়। দেওয়া! হুইল, 
প্রদীপগুলি দিবারাত্র জলিতে থাঁকিল। তাঁহার পর 
চাইর কলদী জল থুইলে বিরলে ভরিয়া । 
যেই রোগের যেই দাওয়া আনিল ধনিয়া ॥ 


৫ সমীক্ষা 


উষধপত্র প্রস্তত হইলে ময়সামতী গরু স্মরণ করিয়া স্বামী পদতলে 
বসিলেন। বসিভেই দেখিলেন কৃষ্ণদেহ ভীষণ-মরুতি এক পুক্রষ পাশ এবং 
দণ্ড ধারণ করিয়া রাজার শিমবে দণ্ডায়মান। মক্ননার কিছু অজাত ছিগ না, 
এই বিরাটকায় পুরুষটিকে দেখিয়াই তিনি বুঝিলেন-_ইনি শমনের প্রেরিত 
জনৈক দূত এবং মাঁণিক্যচন্দ্রের প্রাণ লইয়া যাইবার উদ্দেস্তেই ইহার এস্কামে 
পদ্ার্পণ। তথাপি প্রশ্ন করিলেন--হে নবাগত, ইতিপূর্বে রাজগৃহে তোমাকে 
কখনও দেখিয়াছি বলিদ্া ত স্মরণ হয়না । তোমার পরিচয় কি? কোথ! 
হইতে তোমার আগমন? কেনই বা! তুমি রাঁজার শিরোদেশে ঈীভাইয়। আছ? 
গোদা যম আত্মপরিচয় দিয়া উত্তর করিল-_-বিধাতার আদেশে তোমার শ্বামার 
প্রাণপুরুষকে লইয়া যাইবার জন্ত এস্থানে আমিয়াছি। ইহা শুনিয়া ময়না 
অঙ্নয় বিনয় করিয়া ধমদুতের নিকট স্বামীর প্রাণ ভিক্ষা চাহিলেন। যমদুত 
উত্তর করিল--আমি আজ্ঞাবহ মাত্র, প্রাণ ভিক্ষা দেবার আমার তো 
কোন অধিকার নাই । কিন্তু ময়না তাহার কথায় কান না দিয়া রোদন করিতে 
লাগিলেন । 
ময়নার ক্রন্দনে ব্যথিত হইয়া এবং পুরস্বারহ্বর্ূপ একটি টাঙ্গন লাভ করিয়া 
গোনা ঘম সেদিনকার মত ফিরিয়া আমিল। 
প্রথম দিন আসিয়াছিল একজন, দ্বিতীয় দিন আদিল দুইজন, তৃতীয় দিনে 
ইখ্যা আরও বাড়িপ। এই ভাবে গোদা যম শাঙ্গোপাঙ্গ লইয়৷ প্রতিদিনই 
হাণিকচাদের বাড়ি ঘাঁতায়।ত করিতে লাগিল এবং ময়নামতী৪ প্রতিদিন ধন- 
রত্ন দিয়! যমকে ফিরাইয়! দিতে লাঁগিলেন। অবশেষে হমদূতকে সন্ধষ্ট করিবার 
জন্ত মহুত্যজীবন পর্য্যন্ত দান করিতে হইল। স্বামীকে রক্ষা করিবার জন্য মনন! 
নিজের ভ্রাতাকে ঘমদ্তের হাতে সমর্পণ করিলেন। ভেট পাইলে যমদূত 
একদিনের জন্য রাজাকে ত্যাগ করিয়! যায় আবার পরদিনই বছ অন্থচর সহ্‌ 
দেখ! দেয়। এইভাবে কিছুদিন চগিল, রাজভাগ্ডার শৃন্ধ হইয়া! গেল, হস্তিপাগার্‌ 
নধ হন্তী, অশ্বশীলার সব অশ্ব শেষ হইল। যমদুতের হাতে অপিত হইবার তয়ে 
দান-দাসী, আত্মীয-ত্বজন বাড়ি ছাড়িয়া প্রস্থান করিল। এবার মঙ্জনা পরমা 
গণিলেন। এখন কেমন ক্রিয়। ঘমকে প্রতিনিবৃত করিবেন তাহা ভাবিয়া! 
রাণীর মনে অত্যন্ত উৎক্ঠার সীম! হিল না। 


বা 
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শেষে স্থির করিলেন--অদৃষ্টে যাহ! আছে তাহা কে লঙ্ঘন করিতে পারে? 
, তথাপি আর একবার শেষ চে! করিয়া দেখিব। যদি ত্বামীর মত পরিবর্তন 
করিতে পারি। এই সংকল্প করিয়া ময়না ত্বামীর চরণ ধরিয়া গলদশ্রনয়নে 
বলিলেন--প্রিয়তম, এখন আমার কথ! রাখ। মাহ্ুষের জীবন অবহেলার বস্ত 
নয়। সামান্ত জিদের বশবা হইয়া তাহা ত্যাগ করা তোমার ন্তায় বুদ্ধিমান 
ব্যক্তির পক্ষে শোভা পায় না। আমি যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছি। কিন্ত এবার 
যমদুত আমিলে আর বোধ হয় তাহাকে বাধা দিতে পাঁরিব না। মহারাজ, আর 
প্রত্যাখ্যান করিও না। স্ত্রীলোক বলিয়! আমাকে সহম্রবার উপেক্ষা করিতে 
পার--তাহাতে আমি ছুংখ করিব না, কিন্তু মহাঁজ্ঞান তো তাচ্ছিল্যের বস্ত নয়। 
পণ্ডিতগণ কুস্থান হইতেও কাঞ্চন তুলিয়া লইবার পরামর্শ দেন। নারীকে 
স্বণা করিলেও নারীর মন্ত্রকে অবজ্ঞা না করিয়া গ্রহণ কর। এস প্রস্তত হও। 
আমার শরীরের অমর জ্ঞান তোমাকে শিখাই। 
স্ত্রী পুরুষে বুদ্ধি করি ঘমের দায় এড়াই। 
কিন্ত রাজ! হিমালয়ের ন্তায় অচল | তিনি স্থির কণ্ঠে উত্তর করিলেন 
এমনি যর্দি আমার প্রাণ যায় ছাভিয়া। 
তবুত মাইয়ার জ্ঞান না নিব শিখিয়া ॥ 
নিরূপাষ ম্য়নামতী দীর্ঘশ্বাস ফেলিলেন। 
পরদিবস সাজসজ্জা করিয়া গোদ! যম বছ অনুচর সহ যথাসময়ে উপস্থিত 
হইল। আজ তাহার। প্রতিজ্ঞা করিয়া আগিয়াছে-__কোন প্রলোভনে মুগ্ধ 
হইবে না, কোন ভীতি প্রদর্শন গ্রাহ করিবে না, কোন বাধা-বিপত্তি মানিবে 
নাঁ-যেমন করিয়াই হউক মাঁণিক্যটাদের প্রাণ শমনরাজের দরবারে উপস্থিত 
করিবেই করিবে। 
ময়নামতী প্রত্বত ছিলেন, তিনিও স্বামীর প্রাণরক্ষীর জন্ত ঘথাবীতি অঙ্নয় 
বিনয় আরম্ভ করিলেন; কিন্তু গোদ। বিচলিত হইল না, আঙ্জ সে বাজার প্রাণ 
জাইবেই। তখন ময়নামতী নানাবিধ উপচৌকন আনিলেন, গোদা যম তাহা ও 
প্রত্যাখ্যান করিল। রাজমহিষী তখন অনন্তোপায় হইয়া 
মহামন্ত্র গিয়ান লইল হৃদয়ে জপিয়া। 
চণ্ডী কালারূপ হইল কায়! বদলিয়। 
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রুত্রচণ্ীর মতি ধরিয়া হাতে তৈল পাটের খাঁড়া লইয়া ময়না যমদৃত্ত বাহিনীর 
সঙ্গে যুদ্ধ করিবার জন্ত অগ্রসর হইলেন। তীহার রপরছিণী মতি দেখিয়া 
গোদার সাহস অন্তহিত হইল, ভয়ে পলায়ন করিয়। সে সযাসরি মহাদেবের 
নিকটে গিয়। উপস্থিত হইয়া নিবেদন করিল 


মহাদেব অইত ময়না গিয়ানে ভার 
কেমন করি আইনবেন রাজাকে যমপুরীর ভিতর ॥ 


মহাদেব বুঝিলেন ময়নাঁমতী পতিপার্থে থাকিতে কাহারও সাধ্য নাই যে রাজার 
'প্রাণ বাধিয়া লইয়া আসে। সুতরাং মাণিক্যটাদের মৃত্যু ঘটাইতে হইলে সর্বাগ্রে 
ময়নাকে স্থানাস্তরিত কর! দরকার | ইহা ভাবিয়। মহাদেব সব যমদুতকে একত্র 
করিয়া প্রত্যেককে পৃথক পৃথক কাজের ভার দিলেন। আদেশ পাইয়া 
'বাঁওথুকর1 যম” বাযুরূপে রাজার শয্যা গৃহে গিয়। চারিটি প্রদীপ নিবাইয়] চার 
কলসী গঙ্গাজল ঢালিয়৷ ফেলিল। 'ভাডুয়া যম” বিড়।লরূপ [ধরিয়া ময়দার 
সংগৃহীত উধধগুলি ভক্ষণ করিল। 
নলুয়া যম+ ব্রহ্মনলঘার1 শ্বেত কুয়ার জল শুধিয়া লইল। 'হুতাশন? নামধারী 
ধম সুযোগ দেখিয়া ঠিক এই সময়ে রাজার কে মরণতৃষ্ণ! জাগাইয়। তুলিল। 
তৃষ্ণায় অস্থির হইয়া রাজা জল চাহিতেই দাসীর! জল আনিবার উদ্যোগ করিল ; 
কিন্তু “বুদ্ধি যম রাজাকে বুদ্ধি দিল-ময়নার হাতে ভিন্ন জল খাইও না। 
অমনি রাজ! বলিয়া উঠিলেন 
এমনি যদি আমার প্রাণ যায় চলিয়া । 
তবু বান্দির হাতের জল খাব না পালঙ্গে শুতিয়৷ ॥ 
অগত্যা জল আনিবার জন্য সোনার ঝারি লইয়! ময়নাকেই যাইতে হইল। 
গিয়া! দেখেন রাজ-প্রাদাদের নিকটবততাঁ কোন স্থানে বিন্দুমাত্র জল নাই, শ্বেতকুয়া 
পর্যন্ত সম্পূর্ণ শুফ? হুতরাং বাধ্য হইয়া ময়না গঙ্গাভিমুখে চলিলেন। ঘমদৃতগণ 
প্রস্তুত হুইয়াই ছিল, রাজপথে প1 দিতেই তাঁহারা নকলে মিলিয়া রাজার হাত 
পা বাঁধিয়া বার মোৌকামে বার ভাঙ্গ বসাইয়া দিল। আর গোদা! 


“রাজার জিউ নিল লাংটিত বাদ্ধিয়]। 
সোনার ভমর! ছৈল বম কায়! বদলাইয়। ॥ 
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যে মাটিতে জনন ভরে ময়না হেট মুণ্ড হৈয়া। 
মাথার উপর দিয় জিউ নিগ্যাল বাদ্ধিয়! ॥৮ 
ময়না নীর্ঠের দিকে মুখ করিয়া জল ভরিতেছেন। গোদ| যম ভ্রমরের রূপ ধরিয়া 
যে আকাশ পথে উড়িয়া যাইতেছে তাহ! তিনি দেখিতে পান নাই। কিন্তু 
মে গঙ্গাদেবীর দৃষ্টি এডাইতে পারিল না। ভ্রমরবগী গোদাকে দেখিয়াই গলা 
বুঝিতে পারিলেন যে মাণিকার্টাদে « প্রাণ লইয়া সে পলাইতেছে। তখন গঙ্গ। 
ময়নাকে ডাকিয়া বলিলেন 
ওগে। মা, যার জন্যে জল ভরো! তুমি হেট মুণ্ড হৈয়া। 
সে তোর ছুলাল স্বামী গেল পার হৈয়া॥ 
ইহা শুনিয়াই ময়ন। চমকিত হইয়। কপালে করাঁঘাত করিতে লাঁগিলেন। 
তাহার শীর্ষের পিন্দুর এবং হস্তের শঙ্খ মলিন হইয়া আসিল। জল আনিবার 
জন্য কেন ম্বামীকে ত্যাগ করিয়া আপিলাম--এই বলিয়া তিনি অন্তাপ করিতে 
লাগিলেন। হায় হায় মুহূর্তের ভুলে স্বামীকে চিবজীবনের মত হারাইলাম ॥ 
পথে বাহির হইবার পূর্বে কেন ভাবিয়া দেখি নাই যে রাজার মরণ-পিপাস। 
আব ক্কিছু নয, যমেরই ছলনা মাত্র? এই ভাবে পতিশোকে কাতর হইয়! 
ময়ন| কিছুক্ষণ রোদন করিলেন কিন্ত অগৌণেই তাহার সংজ্ঞা ফিরিয়া আসিল, 
মনে মনে ভাবিলেন--এ আমি কি করিতেছি? শোকে অভিভূত হইয়া অনর্থক 
কাঁলক্ষেপ কবিতেছি কেন? যতক্ষণ নিজের প্রাণ আছে ততক্ষণ পতির 
প্রাণের আশা বিমর্জন দিব না। শ্বামীকে বাঁচাইবার জন্য আমার নকল শক্ষি 
প্রয়োগ করিব। এতদিন ধরিয়া কি সাধন! করিলাম আজ তাহার পরীক্ষা 
হইবে। এই বলিয়া ময়ন! ঘমালয়ের অভিমুখে যাত্রা করিলেন। [কিছুদূর অগ্রসর 
হইতে না হইতেই দেখিলেন সম্মুখে এক বৃহৎ নদী। দেনদী প্রস্থে এত বড় 
ঘে একবার খেয়া দিতে হইলে অন্ততঃ একবংসর সময লাঁগে। নৌকা করিয়। 
যাইবারও উপায় নাই। এমন ম্বোত যে এক খণ্ড ভৃণ পড়িলে শতখণ্ড হইয়া 
ষায়। তাহার উপর 
এক এক ঢেউ উঠে পর্বতের চূড়া 

ষহাজ্ঞানেব অধিকারীর পক্ষে এই সকল বাধা অতি তুচ্ছ। গুরু স্মরণ কবিয়া 
এবং ধর্মদেবের নাম লইয়া ম়নামতী অবলীপাক্রমে নদী পার হইয়! গেলেন । 
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মন্ত্রগ্রভাবে পথের সকল বাধা অতিক্রম করিয়া রাণী হখন ধমপুরীতে উপস্থিত 
হইলেন তখন সেখানকার সকলে ভয়ে নিজ নিজ ইষ্টদেষের নাম স্মরণ করিতে 
আধত করিল। গোদা ধম নিশ্চিস্তমনে অস্তঃপুরে বসিয়াছিল, মঘনার আগমন- 
ংাদ পাইয়া 
হাতে মাথে গোদা যম কীপিয়া উঠিল। 

বিপদ আসন্ন দেখিয়া গোদা প্রাণভয়ে একটা খড়ের স্ত,পের অন্তরালে লুক্কায়িত 
হইয়া রহিল। ময়না জ্ঞানদৃষ্টির ছারা তাহা দেখিতে পাইয়া সর্পরূপ ধারণ 
করিলেন। 


ট্যাদা বোড়! হইয়া ময়না এক বম্প দিল। 

চটকি যাইয়া গোদ! মের ঘাড়েতে বদিল ॥ 
গোদা উপায়াস্তর না দেখিয়! মৃষিকরূপ ধারণ করিয়া গর্ভের মধ্যে আত্মগোপন 
করিল। কিন্তু ময়নার হাতে নিস্তার নাই, তিনিও বিড়ালরূপ পরিগ্রহ 
কনিলেন। গোদ! যম যে ব্ধপ গ্রহণ করে, ময়ন! তৎক্ষণাৎ তাহার ভক্ষকের 
আকৃতি ধারণ করেন। অবশেষে গোর আত্মরক্ষার সকল চেষ্টা] নিক্ষল করিয়া 
ময়না তাহাকে ধরিয়া ফেলিলেন। তাহার পর সেকিশাস্তি! হাত পা চর্ম 
রজ্ছু দিয়! বীধিয়া তাহার মুখে ঘোড়ার লাগাম পরাইয়া 

, এক লক্ষ দিয়া গোদার পিঠেতে চড়িল। 

লোহার মুদগর দিয়! ভাঙ্গাইতে লাগিল ॥ 
গ্রহারে জর্জরিত হইয়া গোদা ঘম উচ্চৈঃত্বরে রোদন আরম্ভ করিল কিন্তু ময়নার 
হাত হইতে পরিশ্তাণ করিবে কে? গোদার চীৎকারে ্বর্গ-মত্য-পাঁভাপ 
কাপিয়! উঠিল কিন্তু কেহ সাহস করিয়া তাহার নিকটে আসিল না ; তখন স্বয়ং 
মহাদেষ আলিয়া নানা প্রবোধবাক্যে ময়নাকে পাস্ত কারিয়া বলিলেন যে, রাজার 
আয়ুফাল ফুরাইয়! ফাওয়াঁয় দেবতাগণের আদেশেই গোদা যম তাহার প্রাশ- 
পুরুষকে আনয়ন করিয়াছে। ইহাতে তাহার কোন অপরাধ নাই এবং বিধাতৃ- 
নির্দিষ্ট বর্ষে বাধ! দেওয়া তাহার মত জ্ঞানসম্পন্না নারীর পক্ষে সংগ্তও নয়। 
তাহার পরামর্শ-গোদা যমকে দণ্ড না দিয়া ময়নামতা বরং তাহাকে মুক্কি দিন। 
ঘাহ! হইলে ফ্েবতাগণ সন্ত্ট হইয়] তাহাকে আপীর্বাদ করিবেন। 
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ময়না বুঝিলেন বিধাতৃনির্দেশ অন্তথা করা অসভ্ভব। স্তরাং মহাদেবের 
উপদেশ অনুধাযী গোদাকে ছাড়িয়া দিলেন । দেবতাগণও সন্ধষ্ট হইয়া আশীর্বাদ 
করি! ম়নাকে বিদাঁয় দিলেন। 

ময়নামতী যখন রাজবাঁটা ফিরিয়া! আসিলেন তখন মাণিকাচঙ্জ্রের পত্বীগণ 
এবং জ্ঞাতিবর্গ শোকে মৃহমান হইয়। মৃতদেহ ঘিরিয়া বসিয়। আছেন। তখনও 
পর্যস্ত কারের কোন উদ্যোগ আয়োজন হয় নাই। ময়না আসিয়াই লোকজন 
ভাকাইয়৷ শব তৃলিবার ব্যবস্থা করিলেন। কীর্তনিয়াগণ নামগান করিতে 
লাগিল, হুবিধবনি সহকারে মাণিকার্টাদের মুতদেহ গঙ্গাতীরে আনীত হইল। 
ময়নার অহছরোধে গঙ্গাদেবী মাঝদরিয়ায় বালুচর করিয়া দিলেন। সে বালুচরে 
চিতাশধ্যা গ্রস্ত হইলে মাণিক্যচন্দ্রকে তদুপরি শায়িত করাইয়া সাধবী ত্বয়ং 
তাহার পার্থে শয়ন করিলেন। জ্ঞাতিগণ চিতার চতুষ্পার্থে চন্দন কাঠ স্ত,পাঁকার 
করিয়া মাজাইয়! তাহার উপর ঘ্বত তৈল প্রভৃতি সহজ দাহা পদার্থসমূহ ঢালিয়া 
দিয়! দূরে সরিয়া আদিল। ময়নামতী তখন সকলের নিকটে শেষ বিদায় প্রার্থনা 
করিয়া স্বহস্তে চিতাঁয় অগ্নিসংযোগ করিলেন, দাঁউ দাউ করিয়া! আগুন জলিয়! 
উঠিল। সাত দিন সাত রাত্রি ধরিয়া চিতা জলিল, মর্ত্যের ধৃম হ্বর্গে 
পৌছিল। এই হুতাশনের তাগুবলীল দেখিতে দেখিতে লোকে আহার নিদ্রা 
ভুলিয়া গেল। 

অগ্নি নির্বাপিত হইলে দেখা গেল রাজার দেহ ভন্মস্তপে পবিণর্ত 
হইয়াছে, কিন্ত অগ্নিদদেব রাণীর কেশাগ্রও স্পর্শ করিতে পাবেন নাই। ভয়ে 
বিন্ময়ে সকলে দেখিল--এক সগ্ভোঁজাত পুত্রসন্তান কোলে লইয়া ময়নামতী 
অক্ষত দেহে চিতা মধ্যে বলিয়া আছেন। এই শিশুই ভবিষ্যতে মহারাজ 
গোবিন্দচন্দ্র বা গোপী্টাদ নামে দুর্লভ যশ এবং অসামান্ত খ্য।তির অধিকারী 
হুন। ময়ন/মতীর ন্যায় মহীষসী রমণীর পুত্র যে স্বীয় শক্তি ও প্রতিভা বলে 
পকলের শ্রদ্ধা এবং পুজা পাইবেন ইহাতে বিস্ময়ের কি আছে? 

গোবিন্মচন্দ্রের সমন্ত খ্যাতির মূল তীহার সন্ন্যাস এবং সেই অন্ন্যাসের মূলে 
ছিলেন মক্কনামতী। জিতেত্দ্িয় সংসারত্যাগী সন্গ্যাপীর চরণতলে হিন্দুগণ 
চিরকালই জান্ধার পুণ্পাঞুলি দিয়া থাকেন। শুধু হিন্দুই বা বলি কেন, ইন্জরিয়জয়ী 
পুরুধগণ মাছধমারেরই শ্রন্ধার পাত্র। একদিন বুদ্ধদেব বৈরাগ্য অবলম্বন করিয়া 
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লমগ্র জগতের জান-নেত্র উন্দীলন করিয়াছিলেন । এই সেদিনও মহাগ্রত্ 
শ্রীচৈতন্ত পাঁপতাঁপদগ্ধ জীবগণের হৃদয়ে নামাম্ৃত পিঞ্চম করিয়াছিলেন । 
গোবিন্দচন্দ্রের সহিত তাহাদের তুলনা যুক্তিযুক্ত হয় না। গোবিদদচন্ত্র বৈরাগ্য 
অবলম্বন করেন আত্মপ্রাণ রক্ষার জন্য, আর বুদ্ধ ও চৈতন্ঠ সন্ন্যাস গ্রহণ করেন 
জগৎকে আপ করিবার জন্য। কপিলাবস্তর রাজনন্দন, অগাধ এই্বর, অতুল 
স্থখ, পত্বীর প্রেম, মাতার জেহ সব স্বেচ্ছায় বিসর্জন করিয়াছিলেন। গৃহত্যাগে 
উত্লাহ কেহই দেয় নাঁই, বরং সংসারের মায়াপাশে আবদ্ধ করিবার জন্তই 
দকলে যথাসাধ্য চেষ্টা করিম়াছিল। আত্মশক্তির দ্বারা সকল বাধা তাহাকে 
অতিক্রম করিতে হুইযাছিল। তাহার মানসিক দৃঢতাঁর সম্ঘুথে মারের সকল 
প্রচেষ্টা বিফল হইয়া গেল। সে প্রলোভনের তুলনায় হীবা নটার রূপ-যৌবন 
নিতাস্তই অকিঞ্িৎকর। নবদীপচন্দ্রের বৈরাগ্য গ্রহণও বুদ্ধদেবের মত 
বিশ্বহিতের জন্যই, স্বার্থের সহিত তাহার কোন সন্বন্ধই ছিল না। প্রেমষয়ী 
স্ত্রী, দ্েতময়ী মাতা, সংসারের ভোগ-বিলাম তিনিও স্বতঃপ্রেরিত হইয়া উচ্ছিষ্ট 
ম্ৎপাত্রের মত ফেলিঘা গেলেন। ছরপনেয় বাধার দুর্পজ্ৰ পর্বতসমূহ তেজস্বী 
মহাপুরুষের পথবোধ করিতে পারিল ন1। 

ইহাদের মাহাত্ম্যের সহিত তুলনা করিলে গোঁপটাদের মহিমা! অতিশয় মান 
বলিয়া মনে হয়। তথাপি গোপিাদের খ্যাতি একদিন ভারতবর্ষের এক প্রান্ত 
হইতে অপর প্রাস্ত পর্যস্ত ছডাইয়াছিল। চৈতন্যভাঁগবতকার লিখিয়াছেন, 
তাহার কালে এ দেশের লোকজন গোপীটাদের গান গাহিয়৷ রাত্রি জাগরণ 
করিত। 

বঙ্গদেশ ছাডাও ভারতের অন্যান্য প্রদেশে এখনও গোবিন্চন্দ্রের কাহিনী 
শ্রুত হয় পূর্বে তাহা বলিয়াছি। গোপীচাদ কোন্‌ গুণে এত লোকের হৃদয় 
জয় করিলেন? কাহিনী পাঁঠ করিলে মনে হয় সংসারাঁনক্ত শত শত মানুষের 
দহিত তাহার কোন পার্থকাই নাই। এশ্বধর্যর মোহ, যৌবনের আসি, 
ভোগের আকাক্ষা-অজগরের ন্যায় তাহাকে পাকে পাকে জড়াইয়! 
রাখিয়াছিল। ময়নামতীর ন্ায় তেজস্থিনী জননীর চেষ্টা ব্যতীত এই জটিল 
গ্রন্থির উচ্ছেদন সম্ভবপর হইত ন1। ময়নামতীকে বাদ দিলে গোবিন্দচন্রেরে 
পৌরুষ নিতাস্ত নিবশ্ব হইয়া পডে। 
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ময়নামতী খন ধ্যানে গে জানিলেন, গোবিন্বচন্দ্রের আফু অন্ন তখন তিন 
শঙ্কিত হুইয় উঠিলেন। মন্ত্রগ্রহণ না করায় এই পুত্রের পিতাই ত একদিন 
অকালে প্রাণ হারাইলেন; আবার পুত্রও দি পিতাঁব ম্যায় ময়নামতীর বাক্য 
অবহেলা করে তাহা হইলে তিনি কি করিতে পারেন? কি ভাবে পুত্রকে স্বমতে 
আনয়ন করিবেন এই চিস্তাঁতেই তিনি মগ্ন হইয়া রহিলেন। 

সপ্তমবর্ষীয় রাজকুমাঁরের সহিত হরিশ্ন্দ্র বাজার পঞ্চমবর্ায় কন্ত। শ্রীমতী 
পছুনার বিবাহ হইয়া গেল। শ্যালিকা অহ্নাও যৌতুক স্বরূপ ভগ্মীসহ 
অস্তঃপুরে প্রবেশ করিয়া ধন্য হইলেন। এতত্বাতীত 'রতনমালা, এবং 
“কাঞ্চামোনাঁও' রাণী হইয়া বালক রাঙ্জগার রাঁজপুরী আলোকিত করিলেন। 
গোপিষ্ঠাদ অপ্রাপ্তবয়স্ক বালক বলিয়া ময়নামতী স্বয়ং বাক্গা পরিচালনা করিতে 
লাগিলেন, বালিকা বধূ চারিটি লইয়া রাজকুমারেব দিন ধুলাঁখেলায় কাটিতে 
লাগিল। 

&কশোরে পদার্পন করিতেই গোবিন্দকে সিংহাঁপনে বসাইয়া ময়নামতী 
বাজ্াযভার তাহার হন্তেই সমর্পণ কবিলেন। কিন্তু তাহার মতর্ক এবং সন্সেহ 
দৃষ্টি রক্ষাঁকবচের মত সর্বদাই তাঁহাকে সমূহ বিপদআপদের হস্ত হইতে দূরে 
রাখিয়া চলিত। রাজা হইয়াও রাজ্যের ছূর্তাবনা নাই। পরিপূর্ণ সখ, 
অনাবিল শান্তি, অপরিমেয় আনন্দ--ইহাঁর ছারাই হৃদয় পূর্ণ। গোপিচাদ 
ভাবিলেন, মাঙ্গষের জীবনপথ শুধু কুহ্থমাকীর্ণ। হায়, মাতা ভিন্ন তিনি যে কত 
অসহায় তাহ! কল্পনা করিবার মত ক্ষমতাও তাহার নাই। এই ভাবে আরও 
দুই বৎসর অতীত হইলে গোপিঠাদ কৈশোর অতিক্রম করিয়া যৌবনে পা 
প্িলেন। ময়নামতী হিপাব করিয়া দেখিলেন, পুত্রের আযুক্ষাঁল পূর্ণ হইতে আর 
বিলম্ব নাই। চিন্তায় তাহার হৃদয় ভারাক্রান্ত হইয়া উঠিল। বিশাল সাজাজ্য 
এবং যুবতী রমণীগণেব আকর্ষণ হইতে মুক্ত না করিলে গোবিন্দের স্ৃত্যু 
অবধারিত--অথচ মোহাবিষ্ট রাজার স্বপ্নঘোর কাটাইবেন কেমন করিয়া? 
ছুর্তাবনায় দুশ্চিন্তায় কিছুদিন কাটিল। অবশেষে ময়না মনস্থ করিলেন 
'গোপিটাদকে সব কথ! খুলিয়া! বরিবেন। ইহা স্থির করিয়া একদিন ময়না 
গোবিদ্দচন্দ্রের বাঁজদরবারে গিয়া উপস্থিত হইলেন। মাতাকে সভামধ্যে 
দেখিয়া গোপিচাঁদ তৎক্ষণাৎ সিংহাসন হইতে অবতরণ করিয়া ভূষিই হইয়। 


আর সমীক্ষা 


কাহার চরণবঙ্গনা করিলেন। নৃপতির আদেশে সভা ভঙ্গ হইল । পাঞজমিক্ 
এবং অস্তান্ক সভাপদ্বর্গ বিদায় হইলেন। অনন্তর জননীকে স্বর্গীমনে বলাইয়া 
নিজে দণ্ডায়মান থাঁকিয়! গোঁপিঠাদ করজোড়ে স্তাহার আগমনের কারণ জিক্জাস!' 
করিলেন। অবসর বুঝিয়া ময়নামতী একে একে সব বৃত্াত্ত বিবৃত করিয়! 
শেষে বজিলেন-_শ্রিয়তম পুত্র, তোমার মৃত্যু আসন্ন জানিয়া বড় ছুঃখে নেই 
কথা জানাইতে আসিয়াছি। কিন্তু এখনও তাহার প্রতিকার সম্ভব। মৃত্যু জয় 
করিতে হইলে রাজ্য, ধন, এশ্বর্য সব বিসর্জন দিয়া ঝমণীগণকে ছাদশ বৎসরের 
যত ত্যাগ করিয়া হাড়িসিন্ধার শরণাপন্ন হইতে হইবে। হাড়িসিদ্ধা মন্ত্রতন্তে 
পরম পারদর্শী এবং মহাজ্ঞানলম্পন্ন। তাহার নিকট শিশ্যত্ব গ্রহণ করিলে সেই 
যোগিবর কূপ! করিয়া তোমাকে মৃত্যুর হাত হইতে রক্ষা করিবেন। 

মাতার মুখে এই অভাবনীয় বাক্য শুনিয়া! গোবিন্দ চমকিত হইলেন। 
তাহাও কি সম্ভব? এই সুখ সম্পদ, এই অতুল বৈভব সব ত্যাগ করিয়া 
রমপীগণকে অনাথা করিয়া, ছিন্ন কন্থা এবং ভিক্ষার ঝুলি স্থল করিয়া বাইশ 
দণ্ডের অধিপতি মহারাজ গোবিন্দচন্দ্রকে পথে পথে বেড়াইতে হইবে? 
উন্শত নফর, অর্ধশত সামস্তরাজ, লক্ষাধিক সৈন্য এবং অগণিত নরনারী 
বীহার চরণে গ্রণতি নিবেদন করিয়া! কৃতার্থ হয়--সেই গোবিন্দচন্জ্রকে এক 
হীনকর্মা হাড়ির চরণ স্পর্শ করিয়া তাহারই আজ্ঞা শিরোধার্ধ করিতে হইবে ? 
ইহা যে কল্পনারও অতী'ত। বিলামেঘে বগ্রপাত হইলেও গোপি্টাদ এরূপ 
চকমিত হইতেন না। আকম্মিক উত্তেজনায় তীহার মন্তিফ উত্তপ্ত হইয়া 
উঠিল। কিছুক্ষণের জন্য বিচারশক্তি লোপ পাইল। তাঁহার মুখে বাক্যক্ফৃ্তি 
হইল না। প্রথম উত্তেজনার ঘোর কাটিয়া গেলে রাজা ভাবিতে লাগিলেন-_ 
সাতার মুখে এ কি জঘন্য প্রস্তাব? নৃপতি মাণিক]চন্দ্রের মহিষী স্বীয় পুজের 
প্রতি এই স্বণিত আদেশ দিলেন কেমন করিয়া? ময়নামতীর এই অসংগত 
আচরণের কোন অস্তনিহিত অর্থ আছে কি? 

গোবিন্চজ্জের মনে নংশয় জাঁগিল। কিন্তু মাতার সন্ধে সঙ্গেহ ঘনীভূত 
হইতে না হইতেই বিবেকের দংশনে তীঁহাঁর চিন্তার গতি ঘুরিয়া গেল। তিসি 
করজোড়ে নিষেদেন করিলেন-” জননী, এখনও তোমার আদেশ প্রত্যাহার 
কর। জাতিগুজ ভূবাইয়। পিভৃপুরুষের নামে বলগ্ধ লেপন করিয়া নীচকুলো কচ 


গোবিন্দচন্্র ও ময়নামতী ৫৯ 


হাঁড়ির শিষত্ব গ্রহণ করা আমার পক্ষে অগম্ভব। পুত্রের অবাধ্যত1 তোমার 
ছুঃখের কারণ হইবে সন্দেহ নাই। কিন্ত আমার এইরূপ অধঃপতন দেখিলে 
দ্বর্গলোকে থাকিয়াও পিতৃপুরুষগণ অস্রবর্ষণ করিনস্নে। অশুচি বংশখরেব 
পিও ও জল তাহারা আর গ্রহণ করিবেন না। আরও চিস্ত।র কথা এই ষে, 
কিমের আশায় জাতিকুল, মান সম্মান, ধনবত্ব বিসর্জন দিয়া হাড়িকে গুরু 
করিব? কে দে? কি ত্বাহাণ পরি5য়। সে যে আমাকে মগ্ত্রবলে মৃত্যুর 
হাত হইতে রক্ষা করিতে সমর্থ হইবে তাহার গ্রমাণই ব| কি? 

গুত্রের বাক্যে ময়নামতী ক্রুদ্ধ হইলেন না। তিনি জানিতেন--যুক্তির 
দ্বার! বশীভূত করিয়! পুত্রকে ত্বমতে আনিতে না পারিলে তাহার প্রাণ রক্ষা 
করা অসম্ভব। সেইজন্য মিষ্টবাক্যে গোঁবিন্দচন্দ্রকে বুঝাইতে লাগিলেন-- 
হাডিসিদ্ধ! মহাশক্িমান যোগী, মন্ত্বলে তিনি অসাধ্য সাধন করিতে পারেন। 
ত্বয়ং যমপুত্র 'মেঘনীল কুমর” তাঁহার মস্তকে চামর ব্যজন করেন। ষ্মরাঁজ 
তাহার আজ্ঞান্গবর্তা তৃত্য মাত্র । চন্দ্র এবং তূর্য তাহার দুই কর্ণের কুগুলরূপে 
শোভমীন। দেবী মহালক্ী এই সিদ্ধপুকষের পাকশালার অবিষ্টাত্রী এবং 
স্থবচনী তাহাব তান্থুলকরক্কবাহিনী। প্রতু গোরক্ষণথের নিকটেই হাড়িপার 
দীক্ষা হয়, সেই সম্পর্কে হাড়িপা ময়নামতীর গুকভাই। সাধারণ লোকে 
তাহাকে চিনিতে পাগ্রিবে না। 

তুমি বল হাড়ি হাঁডি লোকে বলে হাডি। 
মাম়ারূপে খাটি খায় চিনিতে না পারি ॥ 

মদ্ননামতীর মুখে হাঁডিসিহ্ধার উচ্ছৃপিত গ্রশংমা শুনিয়া গোবিন্দচন্দ্র বিশেষ 
সত্তষ্ট হইতে পাবিলেন না। মাতার চরিত্র সম্বন্ধে তাঁহাব সন্দেহ ক্রমশঃ বদ্ধমূল 
হইতে লাগিল। তাহার মনে হইল-্তীহাকে সন্ন্যাস অবলম্বন করাইবার 
জন্ত ময়নামতীর এই যে প্রয়াস ইহার মধ্যে নিশ্চয় কোন ছুরভিসন্ধি আছে। 
কোন্‌ মাতা নেহের বন্ধন ছিন্ন করিয়া একমাত্র সন্তানকে বনবাসে পাঠায়? 
ব্যাস্র ভন্নুক প্রভৃতি হিং্র প্রাণীও নিজ প্রাণ দিয়া শাঁবকগণকে প্রতিপালন 
করে। গোবিন্দচন্্র স্থির কবিলেন, কুটচত্রী জননীর বাক্য তিনি পালন 
করিবেন না। যে মাতা শ্বীক স্বার্থ ও জন্য প্রবৃত্তিব বশবর্তী হইয়া পুত্রকে 
গকল সখ হইতে বঞ্চিত করিতে চায় সে মাতার আদেশ লঙ্ঘনে কোন পাপ 


৬ সমীক্ষা 


নাই। তীহার এন্সপ ধারণ! হইল যে পিতার অকালমৃত্যু সম্ভবত হাড়িপিছা 
ও ময়নামভীর কোন মিলিত চক্রান্তের ফল। 
এদিকে রমমীগণও নিশ্চিস্তমনে বগিয়! ছিলেন না। শাশুড়ী উদেস্ত বার্থ 
করিবার জন্ত চারি সপত্বীব মধ্যে যুক্তি পরামর্শ চলিল। কিন্তু কি বুদ্ধি 
করিলে বাঁজার সন্ন্যাস গ্রহণ রহিত কর! যায় তাহা কেহই স্থিন্ করিতে 
পারিলেন না। অৰশেষে 
অছ্ুনায় বলে, বৈন গে! পছুনা সুন্দর । 
সাত কাইতের বুদ্ধি আমার ধডের ভিতর | 
আমার কথামত চলিলে বর্তমান বিপদ হইতে উদ্ধার পাওয়া কঠিন হইবে 
না। পরামর্শ অন্যায়ী 


অদুনাএ পিদ্ধে কাপড মেঘনীল শাডি। 

সেই শাভীর মূল্য ছিশ বাইশ লাখ কৌড়ি॥ 

পছুনাএ পিদ্ধে কাপড তলে বাদ্ধি নেত। 

মাণ্তা কবে ঝলমল বনের স্ন্দি বেত ॥ 

রতনমাল! এবং কাঞ্চাসোনাও তসর এবং “খিববলি* বগনে দেহ সঙ্জিত 

করিলেন। অনম্তর হাতে “বামলক্ণ নামক শঙ্খ পরিধান করিয়া এবং 
কন্তরী অপুর প্রভৃতি বিচিত্র গ্রসাধনে অঙ্গ ভূষিত করিয়া চারি রাণী 

খঞ্ন গমনে জাএ রাজার গোচরে, 

হালিয়া ঢুলিয়া পডে যৌবনের ভারে ॥ 
নিকুধ মন্দিরে প্রবেশ করিয়! চারি রমণী বিবিধ যুক্তি গ্রদর্শন করিয়া রাজাকে 
রাজ্য ত্যাগ করিতে নিষেধ কৰিলেন। অবশেষে তাহার শাশুড়ী ঠাকুরাণীর 
চরিত্র সগ্বদ্ধে দুই-চাবিটি ইজিত করিয়া বলিলেন 

তোমার মায়ের কথার নির্ণয় না জানি। 

হেঁটে গাছ কাটিয়া উপরে ঢালে পানি ॥” 


বনবাসে প্রেরণ করাই যদি তাহার উদ্দেগ্ত ছিল তবে এত গুলি রাজবন্তার মহিত 


বিবাহ দিলেন কেন? 
রাঁণীগণের যুক্তি অত্যন্ত লমীচীন বলিয়াই গোবিনচজেয মনে হইল 


গোঁবিদ্দচগ্তর ও ময়নামতী ৬১ 


ষয়নামতীর আজ্ঞায় পরিচালিত হইয়া নিবুদ্দিতার পরিচয় দিবেন না ইহা স্থির 
* করিয়। গোপিচাদ রাণীদিগকে বলিলেন 
না যাইব না যাইব প্রিয়! দেশ দেশাস্তর। 
স্থথে রাজ্য করিব থাকিষা নিজ ঘর ॥ 
ইহ] শুনিয়া সকলে আশ্বত্ত হইলেন। 
রাজার অঙ্গীকারে রাণীগণ আশ্বাস পাইলেন বটে, কিন্তু সম্পূর্ণ নিশ্চিন্ত 
হইতে পাঁরিলেন না। মাতার সান্নিধ্যে আসিলেই গোবিদ্দচন্দ্রের সমস্ত দৃঢতা 
মুহুর্তমধে/ অন্তহিত হুইয়া যাইবে ইহা তাহারা নিশ্চিত জানিতেন। ময়নামতীর 
স্তায় শক্তিমক্ী রমণীর প্রভাব হইতে দুর্বলচেত৷ ত্বামীটিকে কেমন করিয়া মুক্ত 
করিবেন এখন এই চিন্তাই তাহাদিগকে বিব্রত করিয়া! তুলিল। দিবারাত্র 
যুক্তিতর্ক চলিল, কিন্তু জটিল সমন্তার সমাধান কিছুতেই হইল না। অবশেষে 
সাঁতকাইতের বুদ্ধি-ধারিণী অছুনাই এক সহজ পন্থা বাহির করিয়া তিন সপত্বীকে 
চমকিত করিয়া দিলেন। স্থির হইল নিমাই বাণিয়ার নিকট হইতে পঞ্চ তোল! 
বিষ ক্রয় করিয়! মিষ্টায়়ের সহিত তাহ! মিশ্রিত করিয়। শাশুড়ী ঠাকুবানীকে ভেট 
দেওয়া যাইবে। নিমাই বাঁণিয়ার বিষ পঞ্চতোলা উদরস্থ হইলে আর ময়নামতীকে 
চক্ষু তুলিয়া চাহিতে হইবে না। তাহার পর আরকি? এখন কোন রকমে 
পথের কণ্টক একবার দূর করিতে পারিলে হয়। 
যুক্তি করিয়া অছুনা, পছুন1, রতনমাল! ও কাথ্চাসোনা “পঞ্চতোলাব 
পঞ্চলাভ্, প্রস্তুত করিয়৷ ময়নামতীর নিকটে উপস্থিত হইলেন এবং 
লাঁড়ুর বাটা সম্মুখে বাখি প্রণাম করিল। 
ধোঁড় হস্তে দাণ্ডাইয়৷ কহিতে লাগিল ॥ 
এহি বর মাগি মোরা তোমার গোচর। 
ত্বামী দান দাও মৌর! চলি যাই ঘর ॥ 
পুত্রবধূগণের অতিভক্তির কারণ অস্ুমান করিতে ময়নার মুহূর্তমাত্রও সময় 
লগে নাই? কিন্তু কোন সন্দেহের ভাব প্রকাশ না! করিয়। তিনি চারি বধূর 
সম্মুথেই মিষ্টার কয্টটি আহার করিলেন। বাণীগণ মহানন্দে পুরীমধ্যে প্রত্যাবর্তন 
ববি! ময়নার মৃত্যুর প্রতীক্ষা করিতে লাগিলেন। বলা বাহুলা মহাজ্ঞানের 
গুভাবে ময়নামতী দ্বাদশ দণ্ডের মধে]ই বিষ জীর্ণ করিয়া ফেলিলেন। 


ই ন্মীক্ষা 


এই কৌশল ব্যর্থ হওমাতে রাবীর আর এক বুদ্ধি স্িত্ব কছিলেন। তীহারা 

বলিলেন-_-ময়লামতী যে জ্ঞানবলে ভূত ভবিশ্তৎ গণন! করিয়! পুত্রকে গৃহত্যাগ 
করিতে আদেশ দিতেছেন দেই জ্ঞান কতদূর সত্য পরীক্ষা! করিয়! দেখা! হউক। 
ময়নামতী যদি পরীক্ষা দিয়া প্রমাণ কবিতে পারেন যে তিনি প্রকৃতই মহাজ্ঞানের 
অধিকারী তবেই ষেন গোবিন্মচন্দ্র তাহার আদেশ পালন করেন--অন্তথা 
নয়। গোপিটাদেরও ইহা সংগত বলিয্াা মনে হইল, স্থতরাং তিনি মাতার 
মহা জানের পৰীক্ষা! লইতে মনম্থ করিলেন । ময়না! বুঝিলেন এ বুদ্ধি গোপিষ্টাদের 
মন্তিফ হইতে উদ্ভূত হয় নাই; কিন্ত তাহাতে কোন ক্ষতি বৃদ্ধি নাই। পৰীক্ষা 
তিনি নকলের নিকটেই দিতে প্রস্তত আছেন। তিনি বলিলেন 

“এক পরীক্ষার ব্দল শত পরীক্ষা দিমু। 

তবু ভোরে রাজার বেট! বাঁড়ী ঘর ছাড়ামু ॥ 
সত্যই ভীষণ রকমের পরীক্ষার বন্দোবস্ত হইল। মহাজান বলে ময়নামতী 
সমন্তই নিবিষ্বে উত্তীর্ণ হইলেন। সাত মণ ফুটন্ত তৈলের মধ্যে সাত দিন 
ডুবিষা থাঁকিয়াও তাহার দেহ অবিরুত রহিল। তুষের নৌকায় চড়িয়া তিনি 
সমুত্র অতিক্রম করিলেন। তৌল যন্ত্রে ওজন করিয়া দেখা গেল-_তীহার দেহ 
পোস্তদানার অপেক্ষাও লঘু। এইরূপে সাত পরীক্ষা শেষ হইলে গোবিন্দচন্দ্রের 
সন্দেহ দুর হইল। ময্ননামতীর জ্ঞান যে মিথ্য| নয় তাহা তিনি এতদিনে বিশ্বাস 
করিলেন। পসস্তান হইয়া তিনি মাতার সম্বন্ধে যে জঘন্য ধারণা পোষণ 
করিয়াছিলেন সেজন্য গভীর অনুতাপ জন্মিল। স্বীয় নির্বুদ্ধিতার জন্য তাহার 
আর দুঃখের সীমা রহিল ন।। গোপিষ্ঠাদ স্থির করিলেন, যাহ! হইবার হইয়া 
গিয়াছে। এখন 

আর আমি পরীক্ষা না নিব মায়ের বার বাঁর। 

শির মুড়িয় ধর্মরাজ মুখরিত ছাডিমু বাঁড়ী ঘর॥ 
পুত্রের মতি পরিবতিত হইল দেখিয়! ময়নামতী আশ্বন্ত হইলেন। 

সংবাদ শুনিয়া চারি নারীর মাথায় বস্রাঘাত পড়িল। তাহারা পুনরায় 

সাজলজ্জ করিয়া রাজাকে প্রতিনিবৃত করিবার জন্ত উপস্থিত হুইলেন। কিন্ত 


সকল লীল! কৌশল, অগুনয় বিয্ন এবার নিশ্চল হইল । জবশেষে অন্ন! কাঁদিয়া 
বলিলেন 


গোবিন্দচন্জ্র ও ময়নামতী ৬৩ 


তোমা না দেখিয়া আমরা গ্রাণ দিমু চাবি রম! 
* মবিমু যে গরল ভক্ষিয়া। 
কিন্ত তথাপি গোপিচন্ত্র অচল, তিনি শুধু একটি কথা বলিয়া! পর্ীগণকে বিদয়ি 
দিলেন। বলিদেন-- 
ঘরে যাও ক্তুন। ম/গে। ঘন যাও তৃমি। 
এ বার বছর ক্সাঙ্গ্য শ্রমি আমি আমি। 
স্কন্ধে ঝুলি এবং হন্তে “দোয্না্ণ' লইয়া গোপীর্টাদ সত্য নত্যই গৃহত্যাগ 
ক্রিলেন। বাঙ্গপুরীতে ক্রন্দনের বোল উঠিল; বাডী হইতে বাহির হইয়াই 
সাজা সর্বপ্রথমে হাড়িফার নিকটে উপস্থিত হইলেন। গোপিটাদকে দেখিক্বা 
ঘোগিবর আদর আপ্যায়ন করিরা আপনে বসাইলেন। অনন্তনন গোবিন্দ 
হাড়িফার চরণে প্রণত হইয়! বলিলেন 
তোদ্ধার চরণে গুরু দেবা দিলু আন্দি। 
এ ভব তরিতে জ্ঞান মোরে দেহ তুক্ি ॥ 
রাজার বিনয়ে সন্তষ্ট হইয়। হাড়িফ| তাহাকে শিশ্ত করিতে স্বীকৃত হইলেন। 
সংশয়ীর মনে যখন বিশ্বাস উৎপন্ন হয় তখন তাহ! ্বভাবতঃই দৃঢ়মূল হইয়া 
শ্থাকে। নাস্তিকতাবাদীরা বিচার-বুদ্ধি এবং ঘুক্তিতর্কের দ্বার! ঈশ্বরের অস্তিত্ 
একবার শ্বীকার করিলে তাহারাই চূড়ান্ত আস্তিক হইয়া উঠেন। তখন 
কাজকর্মে, আচারে অনুষ্ঠানে তাহাদের নৃতন বিশ্বান অত্যন্ত প্রকট হইয়। দেখা 
দেয়। গোবিন্দচন্দেরও তাহাই হইল। যে হাড়িফা সম্বদ্ধে তিনি নানাপ্রকার 
নিন্বাবাদ এবং কট,ক্তি করিয়াছিলেন আজ তীহারই চরণধূলি তাহার শিরোতূষণ 
হইল। গোপিচাদ গুরুর সেবকরূপে তাহার সহিত দেশদেশীস্তর ভ্রমণ করিতে 
লাগিলেন। ছিরকম্থাধারী ভিক্ষুকবেশী ,এই অন্ন্যানীকে দেখিলে আজ কে 
সবপিবে যে ইনিই সেই বাইশ দণ্ডের অধিপতি মহারাজ গোবিদ্দচন্্র ? 
পথে চলিতে চলিতে একদিন মহারাজ গোপিাদ অত্যান্ত ক্লান্ত হইয়া গুরুর 
অন্গমতি লইয়া এক বৃক্ষতলে শয়ন করিলেন। কয়েক মুহূর্তের মধ্যেই গভীর 
নিদ্রায় তাহার ছুই চকু মু্রিত হয়! আদিল। হাঁড়িক! শিষ্তের দেবা সন্ধট 
হুইগেও তাহার ভক্তির পরীক্ষ। ভাল করিয়া গ্রহণ করেন নাই। আজ সেই 
শরীক্ষা 'লইবার জন্ত তাহার ইচ্ছা! জন্মিল। গোপিটারকে গভীগ শিহাদ 


খাট গর্মীক্ষা 


অভিভূত দেখিয়। সেই ছুযোগে হাড়িফা তাহার থলির ছধ্য হইতে বাজার শেষ 
সম্বল একুশ কড়া কড়ি হরণ করিলেন । গোপিটাদ তাহার কিছুই বুঝিলেন 
শা। বথাসময়ে নিজ্রাভ্ হইলে রাজা পুনরায় গুরুদেষের লহিত চলিতে আর 
করিরেন। কিয়ন্দুর অগ্রসর হইলে পথপার্থে এক পানশাল! দেখিয়া হাঁড়িফার 
সয়া পান করিবার ইচ্ছ! হইল, কিন্তু তাঁহার নিজের কাছে কপর্দকমা ছিল 
না হলিয়! তিনি শিষ্ের নিকটে কিছু অর্থ যাচঞা করিলেন। বলা! বাহুল 
বাজার ভক্তির পরীক্ষার জন্থই হাড়িফার এই সমন্ত ছলনা । যাহাই হউক 
হাড়িফা মন্পানের নিসিত্ত অর্থ প্লার্থনা করিতেই শিষ্য তাহার শেষ সম্বল একুশ 
গড়া কড়ি দিতে গ্রতিশ্রত হইলেন। কিন্ত কি আশ্র্ব! ঝুলির মধ্যে তে 
একা কড়িও অবশিষ্ট নাই। 

কয়েক-দণ্ড পূর্বেও তিনি একুশ কড়া! কড়ি ছিল দেখিয়াছিরেন, ইহাতে তুল 
হইবার তে! কোন কারণ নাই । হায় হায়, গুরুর নিকটে প্রাতিজ| করিয়াছেন, 
নে প্রাতিজা বন্দ] হয় কেমন করিয়া? অঙ্গীকার ভঙ্গের ন্তায় মহাপাপ থে আর 
কিছুই নাই। পূর্ব জন্মের ক্লোন্‌ ছুক্কতির ফলে আঁজ এই মহাপাঁপের ভাজন 
হইতে হইল? এইকপে নিজ অনৃষ্টকে ধিক্কার দিতে ধিতে গোবিন্দচন্্র 
কাতরভাবে বিলাপ করিতে লাগিলেন । ডের ছুঃখ দেখিয়া মনে মনে করপা 
জন্সিলেও হাঁড়িফা বিচজিত হইলেন না। তিনি শিষ্কের ভবিষ্যৎ উন্নতির জন্তু 
তাহাকে অধিকতর কঠিন পরীক্ষার জন্ঠ গ্রন্তত করিতে লাগিলেন। তিনি 
জামিহেন এ পরীক্ষায় যে উতভীর্ণ হইতে পারিবে ইহুলোকের যাহ। কিছু সকলই 
কাহার বঈভূভ হইবে । হোগ শোক জর! মৃত্যু সমস্তই তাহার কবায়ত্ত হইবে। 
পৃথিবীকে খে সৃতিকা নিমিত ক্রীড়নক বলিয়। মনে করিতে পারিবে । মোহের 
দ্বারা আচ্ছম়্ হইয়া এখানে ঘদি গোষিনাচন্দ্রের প্রতি করুণা করেন তাহা হইলে 
তাহার ভবিষ্কত্তের উন্নতির পথ রদ্ধ হইবে। ইহা চিন্তা করিয়া হাড়িফা 
হদর়ফে দৃঢ় করিয়া কঠোর কর্তব্য পালন করিয়া যাইতে লাগিলেন। শোক- 
নিষ্বল শিয্কে ভাবিয়া হাড়িফা বলিলের্শ-প্রতিশ্রতি রক্ষা কর! মানব মােরই 
ক্ব্য, দনীকার করিয়া যে তাহা পার্জীস ক্য়িতে না পাবে সে পণ্ড অপেক্ষা ও, 
হীদ। ছু অবহায যখন উতিজা খাছ তখন যে-কোন উপায়েই হউক 
(ভোদা ভাড়া রাফা করা উ্িড় গা হউ্লে পয়নোকে অনত্ত নরঙ 






গোবিন্দচন্্র ও ময়নামতী ৬৫ 


হস্ত্রণা স্ করিতে হইবে । তোমার অন্ত কিছু না থাকিলেও দেহট1 তে! আছে 
. ছাহা বিক্রয় করিয়াও তোমার প্রতিশ্রুত অর্থ এখনই দান করিতে পার। 
গুরুবাক্যে গোবিন্দচন্ত্র তৎক্ষণাৎ আত্মবিক্রয়ে সম্মত হইলেন। তখন হাঁড়িফা 
একুশ কড়া মূল্যে গোগীাদকে হীরা নটী নায়ী এক বারবনিতার নিকটে বন্ধক 
. রাখিয়া সেখান হইতে প্রস্থান করিলেন। 

প্রিষদর্শন ঝাজপুত্রকে দেখিয়া হীর] মুগ্ধ হইয়া তাঁহার নিকটে আত্মসমর্পণ 
করিতে ইচ্ছা! করিল কিন্তু নিফলস্কচরিত্র দৃঢ়চেতা গোঁবিন্দচন্ত্র শ্বীয় শক্তিবলে 
দবপ্রকার প্রলোভন অবলীলাক্রমে জয় করিলেন। অবশ্ত এ নারীর বাক্য 
অবহেলা! করার জন্য রাজপুত্রকে বড় কম ছুঃখ সহা করিতে হয় নাই। 

দ্বাদশ বৎসর ধরিয়া ক্রীতদাসের ন্যায় তাহাকে বহু ভীন কর্ম করিতে 
হইয়াছে। হীরার আদেশে দূরবর্তা নদী হইতে তাহাকে দানের জল বহন 
করিয়া আনিতে হইত। নরপাল গোবিন্চন্দ্রকে ছাগপাল লইয়া বনে বনে 
চরাইতে হইভ। এত সব ছঃখ তিনি অবনতমস্তকে সহা করিয়াছিলেন, তথাপি 
শুচিত] হারান নাই ॥ 

ধ্যানে বসিয়। হাড়িফা সকলই জানিতে পারিতেন। শিষ্তের শক্তি দেখিয়া 
তাহার মন জানন্দে পূর্ণ হইয়া উঠিত, কিন্তু তবুও তাহাঁর উদ্ধারের জন্ত কোন 
ত্বর। করিতেন না। হীরার আবাসে ঘাদশ বৎসর অতিবাহিত হইয়া গেলে 
হাড়িফা শি্কের সমন্ধে সম্পূর্ণ নিশ্চিন্ত হইয়া একদিন সেখানে উপস্থিত হইলেন। 
রাজা গুরুকে দেখিয়াই ভূমিষ্ঠ হইয়া তাহাকে প্রণাম করিলেন। অতঃপর 
হীরার হত্ড হইতে মুক্ত করিয়া যৌগিবর গোবিন্দচন্দ্রকে পুনরায় ন্বগৃহে পাঠাইয়া 
দিলেন। দ্বাদশ বৎসর পরে গোপিটাদ্ গৃহে ফিরিয়া আসিয়া মাতার পদধূলি 
গ্রহণ করিলেন, দীর্ঘকাল পর পুত্রকে দেখিয়া ময়নামতীর চক্ষে আনন্দাশ্রু 
গড়াইয়া পড়িল। 


অভঞানশ-সভলে দুর্বাস। 

মহাভারতের ুত্যস্ত-পকুস্তল! উপাখ্যান অবলম্বন করিয়াই কালিদান তাহান্ 
শ্রেষ্ঠ নাটক বুচনা করিগাছেন, এ-দম্বন্ধে এখন মতানৈকা নাই বলিলেই হয়। 
পন্মপুরাণ এবং অভিজ্ঞামশকুস্তলের আখ্যানভাগ প্রায় সমান, ইহ! দেখি কোন 
কোন সমালোচক অভিজ্ঞানশকুস্তলকে পদ্মপুবাণের অনুবর্তী দিয়! মনে করেন । 
কিন্ত ভাহা সত্য হইতে পারে না। পল্পপুরাণ যে পরব্া রচন! তাহার অনেক 
প্রমাণ আঁছে। মহাভারতের শকুন্তল! উপাখ্যানে হূর্বাসার উল্লেখ নাই--স্ৃতন্নাং 
শকুত্তল! নাটকে ধধির অবভারণায় যদি কোন নাটকীয় চাতুর্ধের পরিচয় পাওয়া 
যায় তে। সে-গৌরব কালিদাসেরই গ্রাপ্য। 

শকুন্তলা একাধারে তরুণকালেব ফুল এবং পরিণত বৎসরের ফল। অশাস্ত 
মর্ত্য ও প্রশান্ত বর্গের মধ্যে ইহা একটি সেতু-ম্বরূপ। প্রচণ্ড আসকির দ্বারা 
যাহীকে লাভ করা যায়, তাহাকে পরিপূর্ণরূপে পাওয়া যায় না। আলক্কির 
অবসানে সমাহিত শাস্তির মধ্যেই হসম্পূর্ণ মিলন সম্ভব । কাঁপিদাসের নাটকে 
এই তত্টিই প্রচারিত হইয়াছে। শকুস্তলার বিশ্বৃতি মদনভন্মের রূপাস্তয়। 

বিপবীতবৃত্তি কুক্মশর রাজাকে সংষমহীন করিয়! তুলিয়াছেন। কর্থ মুনির 
প্রত্যাগমন পর্যস্ত প্রতীক্ষা! করার সামর্থ্যও তিনি হারাইয়াছিলেন। সেইজগ্ত 
গাদ্ধর্ব-বিধানেই তিনি শকুস্তলার পাণিগ্রহণ করিলেন । অথচ এই গান্ধর্ব- 
বিধান যে বিধিহীণনার্ই নামাস্তর মাত্র, ইহা ষে সামাঞ্জিক বীতিনীতিবিদ্‌ 
রাজ্জা মনে মনে বুঝিতেন না তাহা! নহে। প্রেম আকাশেব ন্যায় প্রশস্ত ও 
স্থির আব কাঁম তড়িৎশিখার মত উজ্জ্বল ও চঞ্চল। ইহার পরিণাম সুখের 
নহে এবং ইহার উপর যে মিলনের প্রতিষ্ঠা হয় তাহা সগ্ভঃপাতী ও ক্ষণভন্তুর। 
লালসা পরিতৃপ্তির সহিত তাঁহার অবদান অবশ্ভাবী। এস্থলেও তাহাই হইল, 
প্রথম মিলনের পরই বিস্বাতি। তপোবন পরিত্যাগের সঙ্গে সঙ্গেই রাজা 
শকুত্তপাকে ভূলিলেন। 

এই বূঢ সত্যের নগ্নতা! নিবারণের জন্ত দুর্বানার আবির্ভাব প্ররোঙ্গন 
হইয়াছে । খাধষির অবতারণা না করিলে মহারাজ ছুস্তন্তকে নিতান্ত নাধারণ 
মাহষের শ্রেণীতে টানিয়। আনিতে হয়। তাহাতে নায়কের চরিত্র অনেকটা হীন 
হুইয়া ষায়। একটা অবিশ্বন্যকারী বহুদার ইন্ত্িয়পর অনংযত ব্যক্তিকে নায়কের 


অভিজানশকুস্তলে দুর্বাসা ৬৭ 


আপনে বসাইতে গেলে নাটক অপংকার-শাস্ত্রান্থগ হয় না। মংস্কত নাটকে 
নায়কের চিত্র হওয়! চাই উন্নত এবং নান! সদ্‌গুণসমন্থিত। সুতরাং নায়কচরিত্র 
তথ! নাটক অক্ষম রাখিবার জণ্ত খষির অভিশপের একাস্ত প্রয়োজন হইয়াছিল। 

বিশ্বগ্রকৃতির পহিত শকুস্তলা নাটকের একটা মিল আছে। উভয়েরই 
'বাহিরে গ্রশাস্ত সৌন্দর্য কিন্ত অভ্যন্তরে অশান্ত আলোড়ন। অন্তরের সেই 
বিক্ষোভ প্রকাশের জন্ত কবি কোথাও অতিশয়োক্তির আশ্রয় লন লাই। 
তপোবনে বসিয়া নবপরিণীতা৷ নান্গিক৷ স্বামীর প্রতীক্ষায় দিন গুনিতেছেন। 
সে সময়ে কত বিলাপ, কত পরিতাপ, কত দীর্ঘ নিশ্বাসের অবসর । শক্কিমান 
কবি মে অবসর একাস্ত উপেক্ষার সহিত পরিত্যাগ করিয়াছেন। এই দীর্ঘ 
বিরহপালনের স্থগভীর্‌ গাঁভীর্ধ বিলাঁপের কলরবে ব্যাহত হয় নাই। অথচ কত 
সহজে এবং কত সংক্ষেপে শকুস্তলার তৎকালীন মনোভাবের পরিচয়টি তিনি 
দিয়াছেন। 

একমাত্র খধষির অবতারণার দ্বারাই দে-উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হইয়াছে । দুর্বাসার 
প্রতি অমনোযোগই শকুস্তলাব মানপিক অবস্থার সুস্পষ্ট পরিচয় দেয়। 

জনসাধারণের সম্মুথে শকুস্তলাবিস্থৃতির একটি কারণ পরিস্ফুট ভাবে দেখাইয়! 
দেওয়া ছুর্বাসাঅবতাবণার আর একটি উদ্দেশ্য । রূপের মোহ কাটিয়া গেলে 
মনের বন্ধনও শিথিল হইয়। য।য়--এই তত্বটি জনসাধারণের পক্ষে উপলদ্ধি করা 
সহজ হইত না, বিশেষতঃ সে-যুগের লোকেব পক্ষে। সেইজন্য একটি সুস্পষ্ট 
এবং বাহ্কারণ হিসাবে দুর্বামার অবতারণা সার্থক হইয়াছে। 

প্রণয় বাগতবিকই মধুর কিন্তু বিরহেব সংস্পর্শে ইহা মধুরতর হইয়া উঠে। 
'ষে প্রণয়ে কোন কিছু মালিন্য থাকে তাহা ম্বতঃই চঞ্চল, এতটুকু আঘাতে 
তাহা ভাঙ্গিয়া পড়ে। বির্হানলে দগ্ধ না হইলে তাহা! মালিনমুক্ত হইতে 
পারে না। বিচ্ছেদ-যন্ত্রণাই প্রণয়কে দৃঢ়তর করিয়া প্রেমের স্বরূপ ফুটাইয়া 
তুলিতে পারে। কালিদামের ছুত্তস্ত এই বিরহ ভোগ করিবার অবসর 
পাইয়াছেন, মহাভারতের দুম্তস্ত পান নাই। মহাভারতে দেখি দর্শনমাত্রেই 
রাজা শকুষ্তলাকে চিনিতে পারিলেন, তবে একবার যে অস্বীকার করিলেন 
গে কেবল লোকলজ্জাভয়ে। দৈববাণী অবণান্তর তাহাকে গ্রহণ করিতে রাজ 
আর দ্বিধা করেন নাই। কিন্তু এখানে শকুস্তলাকে রাজার যখন স্মরণ হইল, 
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তখন তাহ।কে পাইবার কোন উপায় ছিল না। কাজেই একাধারে অস্ুভীপ ও 
বির এই দ্বিবিধ হষ্্রণায় তাহার প্রায়শ্চিত্ত হইতে লাগিল । এইভাবেই কৰি 
রাজার হৃদয়কে পুনগরিলনের জন্ত গ্রস্তত করিতে লাগিলেন। 

এই বিরহ সংঘটনের জগ্ত দুর্বাসার প্রয়োজন হইয়াছে। দুর্বাসার বাকা 
অঙ্যায়ী অনুরীয় দর্শনেই বাজার স্থৃতির উদ্রেক হইল। খধির অবতারণা 
না করিলে শবুস্তলাকে দেখিয়া! রাজা চিনিতে পারিতেন। তাহ! হইলে 
বিরহের অবকাশ পাওয়া যাইত না, মিলন অসম্পূর্ণ রহিয়া যাইত। 

একবার শকুস্তলার দিকে দৃষ্টিপাত করিলেই বুঝা যায় যে, কবি কিন্ধপ 
নৈপুণ্যের সহিত এই চবিত্রটি অঙ্কিত ফরিয়াছেন। ভ্িনি শবুস্তগাকে সমস্ত 
সদগুণের অধিকারিণী করিয়াও তাঁহাকে একেবারে দেবতার আসনে বসান 
নাই। ভিনি মাছষ, হুতরাং মানরীয ভাবসমূহ হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত নহেন। 
মন্তম্য ম্বভাবন্থলভ সর্বপ্রকার গ্তণরাশির সহিত ক্রোধ, অভিমান গ্রভৃতি 
সকল রবম মানবীয় ভাবের সংমিশ্রণ না থাকিলে তাহার চরিত্র অত্যন্ত 
অস্বাভাবিক হইত। রাজার গ্রত্যাখ্যানের পর তাহাকে গ্রীতমনে এবং 
সহজভাবে গ্রহণ করা শকুস্তলীর পক্ষে গৌরবজনক হইত না। আত্মসম্মান- 
জ্ঞানসম্পন্না কোন রমণীর পক্ষেই তাহা শোভন হইতে পারে ন|। 

শুধু তাহাই নহে, এ অবস্থায় স্বামীকে শ্বচ্ছন্দমনে গ্রহণ করিলে তয়তো 
তিনিও একদিন হংসপদিকার দল বৃদ্ধি করিতেন। কিন্তু কবি শকুস্তলাকে 
সেভাবে চিত্রিত করেন নাই। শকুস্তলার মধ্যে দেখিতে পাই তেজ ও 
মাধূর্ষের অপূর্ণ সম্মিলন, কোমল ও কঠোরের হুসংগত সংমিশ্রণ। সভাগৃহে 
নিদারুণ অপমানের আঘাত পাইবার পর রাজাকে স্থস্থমনে গ্রহণ করা কি এই 
মহীয়সী রমণীর পক্ষে কোনদিন সম্ভব হইত? শবকুস্তলা কিছু ন। বলিলেও এত 
বড় গহিত আচরণের পর রাজার পক্ষেও তাহার সহিত অমংকোচে মিলিত 
হওয়া ্বাভাবিক হইত না। কিন্তু খধষির অবতারপার দ্বারাই এই দুই সমস্ত র 
সমাধান হইয়াছে। যখন উত্তয়েই বুঝিলেন যে এই বিপত্তির মুলে নিজেদের 
কোন অপরাধ লাই, একমাত্র দুর্বাসার অভিশাপেই সমস্ত গণ্গোলের স্যা্ 
হুইয়াছে তখন সমত্ত সংশয়, সফল গ্রকার দুর্ভাবন| দৃব হইল। পুনগিলন 
তখন সম্পূর্ণতা পৃইল। 
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ভোজরাজ এক দিন ঘোষণ। করিয়াছিলেন, ষর্দি কোনো পণ্ডিত তাহাকে 
একটি নব-রচিত শ্লোক শুনাইতে পারেন তাহা হইলে রাঁজকোষ হইতে তাঁহাকে 
বহু শ্ব্ণমূদ্রা দিয়! পুরস্কৃত কর! হইবে। 

ঘোষণান্ন ্বর্ণমুপ্রার একট সংখ্যাও ছিল। সংখ্যাটা এত অধিক ঘষে, 
শুনিলেও ঠিক ধারণা করা যাইবে না। আঠারে।-লক্ষ-কোটি বল। অপেক্ষা এক 
কথায় অনেক বলাই ভান নয় কি? 

যাহা হউক, এই আঠাবো-লক্ষ-কোটি স্বর্ণমুদ্র। এ পধস্ত এক জন কবিও 
পাইলেন না। 

বড় আশ্চর্য ব্যাপার তো! একট! নূতন ক্লোকও কোনো কবি রচনা 
করিতে পাঁরিলেন না! সে কেমনতর কথা। 

আঙ্জগিকার দিন হইলে আমরা-যাহাঁরা কখনও পগ্য লিখি নাই, মেই 
আমরাও যেমন তেমন করিয়া চৌদ্দট। অক্ষরকে টানিক়া টুনিয়! ঠেলিয়া ঠুলিমা 
গোটাচারেক ছত্র না লিখিয়া ছ।ড়িতাঁম না। খেলার কথা তে! নয়, আঠারো- 
লক্ষ-কোটি ! না, সে কথা আর ভাবিব না। টাকাগুলা হাতছাড়া হইমা 
'গেল--এ কথা, মনে করিলে বুক টন্‌ টন্‌ করিয়া উঠে। 

শেষ পর্বস্ত মনট1 খুব সহজেই ঠাণ্ডা হইল। গল্পের শেষ দিকটা যখন 
শুনিলাম তখন বুঝিলাম ভোঁজরাজের সবই চালাকি। যেমন তেমন কবিতা! 
তো দূরের কখা খুন উঁচু দরের কবিতা লিখিলেও টাকাটা! পাওয়। যাইত না। 

হয়তো বা পূর্ব-জন্মে আমিই একজন কবি ছিলাম । হতো বঝ সত্য মতাই 
ভালে। কবিতা রচন। করিয়া লোভে ভোজরাজের সভায় উপস্থিত হইয়াছিলাম। 
শুত্র বস্ত্র, শুভ্র উত্তরীয়, কে পুষ্পমাল্য, কপালে চন্দনের তিলক-_-আহা ! 
আমার সেদিনকার সেই মৃতি আজ কল্পনার দৃষ্টিতে স্পষ্ট দেখিতে পাইতেছি। 

কিন্তু পুরস্কার বোধ হয় পাই নাই, কিংবা হয়তো পাইয়াছিলাম। ঠিক 
বলিতে পারি না। একটি মান প্রশ্নের উত্তরের উপরে এই সমস্যার সমাধান 
নির্ভর করিতেছে। 
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প্রশ্নটি এই-আমি পূর্বজন্মে কালিদাস ছিলাম কিনা? যদি প্রমাণ হয় 
যে আমি কোনো জন্মে কবি কালিদাস হইয়া! জন্াই নাই, তাহা হইলে অবস্ঠই 
সোনার টাকাগুলা আমার হাতে আমে নাই। 

যদি স্থির হয়, আমিই বিক্রমাদিত্যের বাজসভায় প্রধান কবির আসন 

ংকৃত করিয়াছিলাম, তবে সঙ্গে সঙ্গে ধরিয়া লইতে হইবে, পুরস্কীরটা! আমিই 
পাইয়াছিলাম। উঃ, আমি যদি কালিদাস হইয়া থাকি! আমার বিশ্বাস, 
আমিই কালি?।স, এবং কালিদামই আমি । 

আমি বলিতেছি, আমিই ছিলাম কালিদাস। এ-সব যুঁি-তর্কের কথা 
নয়। ইহাকে বলে ইন্ট্যাইশন্‌। 

এই ইনট্যুইশনই আজ বলিতেছে, পূর্বজন্মে আমি ছিলাম কাঁজিদান। 

আজ বেশ মনে পড়িতেছে-্শকুস্তলার কথ!। ফাস্ট” আ্যাক্টের সেই 
জায়গাটা, যেখানে দু্তস্তকে গাছের আডালে দাড় করাইয়া মেয়ে তিনটিকে 
ছাড়িয়া দিলাম। হুত্বস্ত বেচারার অবস্থা শোঁচনীয়। 

কিন্ত হইলে হইবে কি? ওদিকে আলংকারিকের দল নায়কের জন্য যে 
সব গুণাবলীর তলব করিয়া রাখিয়াছে--তাহার খবর তো! জানেন। সে নব 
সত্তর মানিয়! চলিতে হইলে এমন ৪০999 একেবাবে মাঠে মাবা যাঁয়। 

নাটক লিখিতে বগিয়াছি, তাহারও আইন মানিয়া চলিতে হইবে। সত্য 
কথ! বলিতে কি, এক এক দিন এমন মনে হইত ঘে, কাব্য শাস্ত্র শিকায় তুলিয়। 
বরং ধর্মশান্ত্রে মন দিব। কখনও কখনও মনে হইত, চাণক্যই সর্বাপেক্ষা 
রুদ্দিমান। দিব্য লিখিয়া বগিলেন,__“মাতৃবৎ পরদারেষু'। সমাঁলোচনান্র পথ 
রাখিলেন ন!। 

আমার অপরাধ, সত্য কথা বলিয়াছি। দুস্তন্তের পক্ষে যাহা হওয়া সম্ভব 
তাহাই লিখিয়াছি। তাহাতে নায়ক ছোট হইয়া যায়। কিন্ত আমি কি 
করিব? 

গমালোচক বলিবে, যাহা হওয়া মম্তব তাহ! না বাঁলয়া যাহা হওয়া উচিত 
তাহাই লেখ। অর্থাৎ নায়ককে দেবতা! করিক়া নাটককে জবাই কর। 

ভাগ্যে তাহা করি নাই। তাহা হইলে আজ কি তোমরা আমাকে 
চিনিতে? | 
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কিন্ত তাহার জন্য কি উদ্বেগ, কি ছুশ্িন্তা! বিধান ধাহারা দিয়াছেন 
তাহাদের না মানিলে নয়, অথচ তাহাদের পুরাপুরি মানিলে যাহ! বলিতে চাই 
তাহা আর বল হয় না। 

নর-নারীর প্রেম জাতি-কুল প্রতৃতি মানে না। ক্ষত্রিয় ছুত্ন্ত একটি 
আশ্রমের মেয়েকে দেখিয়া আত্মহারা হইল-_ আত্মহারা হইবে না এমন কথা 
নীতিশাস্ত্র ছাড়া আর কোথাও লেখে না। শকুস্তলাকে ষে ভাবে চিত্রিত 
করিয়াছি মনে আছে তো? তপবোনসারগ্য ফুটাইবার জন্য আয়োজন খুব 
অনাড়ম্বর করিয়াছিলাম। চীনাংশুক প্রভৃতি সকল উপকরণই ছিল। কিন্ত 
&এ জায়গায় দেখিলাম বাকলটাই মানায় ভাল। 

এশবধ্যের আড়ম্বর দেখাইয়] রাজার চোখ ঝলসাইতে হইলে তাহার চেয়েও 
বড় রাজার দরকার। 

নিতাস্ত মারিয়া কাটিয়া অনেক চাহিয়! চিত্তিয়া না হয় শবুস্তলার জন্য এক 
জোড়! সোনার কন্কণ ও একখানি পষ্টবস্ত্র সংগ্রহ করিয়া আনিতে পারিলাম। 
তাহাতে ফল কি? রাজবাডীর দাসীও যে তাহা অপেক্ষা জমকালো বেশভৃষা 
মাঝে মাঝে পরিয়া থাকে। এ সব স্থলে গ্রতিদ্বন্দিতা করিতে যাওয়া বোকামি । 

কাজই ভাবিয়া চিস্তিয়া শকুস্তলাকে বাঁকল পরাইলাম এবং তাহাও একটু 
খাট করিয়াই পরাইলাম। মাশ্ঠষ ছুত্যস্ত মান্ষী শকুস্তলাঁকে দেখিয়! ক্ষেপিয়া 
উঠিল, জাতিকুল বিচার করিল না। সমালোচকরা অমনি খঞ্জা তুলিয়া 
ধরিলেন--ঘাডে পড়ে আর কি! সে দিন কি বুছিটাই না মনে আসিয়াছিল! 
ধঁ! করিয়া রাজার মুখে বসাইয়! দিলাম 

“সতাং হি সন্দেহপদেষু বস্তু, 
প্রমাণমন্তঃকরণপ্রবৃতয়ঃ |” 

এ সব ইন্ট্যুইশনের কথা। পমালোচকের যুক্তির হাড়ি একেবারে ফুটা 

ফারিয়া দিল।ম। 


আন্কারিক হাশ্যরস 


স্কৃত লাহিত্যে নব রসের মধ্যে হাস্যরমের একটি স্থান আছে। ইংবেঙ্গী 

সাহিত্যে হাম্তরসের গ্রাধান্ত বিশেষ ভাবে স্বীকৃত হইয়াছে। 

সাহিত্যকে যদি সত্য সভাই জীবনের প্রতিচ্ছবি বলিয়া স্বীকার করি, তাহ! 
হইলে জীবনে হানির যে মূল্য দিই, সাহিত্যেও তাহার দেই মুল্য স্বভাবতঃই 
আসিয়া পড়ে। জীবনেও যেমন হাসির প্রকারভেদ আছে, সাহিতোও তাহা! 
না থাকিয়া পারে পা। হাপির কারণ সন্বদ্ষেও একই কথা বলিতে হয়। 

শাস্তরসেও হান্ত সঞ্ীত হইতে পারে। পুত্র যখন পনীক্ষাঁয় উত্তীর্ণ হইয়া 
বৃত্তিলাভ করে; তখন পিতার মনে আনন্দের উদ্দ্েক হয়। পেই আনন্দ নুখে 
শ্িতহাশ্তের সঞ্চার করে। এই যে হাসি, ইহা কিন্ত হাস্যরসের বিষশী ভূত 
নহে। হাস্যরসের হাসির মধ্যে আছে কৌতুকের গ্রাধান্ত। যে হাদির ধুলে 
কৌতুক নাই তাহা আর ঘে রসেরই উদ্রেক করুক না কেন, হান্যরসের উদ্জেক 
করিতে পাবে না। 

কৌতুক জিনিঘটার উৎপত্তি হয় অনামন্রস্য ও অসংগতি হইতে। ধাহা! 
হওয়] উচিত এবং যাহ। হইতেছে বা হইয়াছে অর্থাৎ সম্ভ।বা এবং সভ়ুত এই 
ছুইয়ের মধ্যে ধনু বিরোধ ঘটে তখনই তাহা! কৌতুকের বিষয় হইয়া দীড়ায়। 
এই জন্ত ছুই জোডার ছুই পাটি জুতা পাঁয়ে দিলে হাপি পায়, বাড়ীতে বিলাতী 
কাপড় পরিয়া সভাস্থলে খদ্দর ব্যবহার করিলে হান্তোদ্রেকের কারণ হু, পুক্ষষ 
মাছছষের মেয়েলি ভাব দেখিলে হানি আমে। যাহার ঘরে "ছু'চোর কীর্তন, 
বাহিরে নেই ব্যক্তির €কীচার পত্তন" হাস্যকর । 

কৌতুক "হইতে যে স্থখের উৎপত্তি হয় তাহাকে ঠিক আনন্দ বলা! চলে নাঃ 
তাখাকে আমোদ নাম দিলেই সংগত হয়। আনন্দে দ্গি্কতা আছে কিন্ত 
আমোদে আছে উত্তেজনা । এই উত্তেজনার সঙ্গে নিষ্ঠুরতার কিছু না কিছু যোগ 
আছে। কৌতুকের মধ্যে সেই নিষ্ঠুরতার নিদর্শন হুস্প্। 19:988ওয বলেন 
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আহন্কারিক হাস্যরস ১ 


সথান্তরসের সম্পূর্ণতা সাধনের পক্ষে প্রয়োজন বলিয়া বোধ হয়। প্রিস্টলি 
সাহেবের এই অঙমান অনেকাংশে সত্য । বালরঘরে শ্যালিকার হস্তে কর্ণ-মর্দন, 
তক্্।গত গুরু মহাশয়ের শিখা-কর্তন, নিত্রিত ব্যক্তির নাপিকায় নম্ত-প্রদান, 
চেয়ারে বসিতে দিয়া উপবেশণকারীর আজ্ঞাতে চেয়র অপসারণ প্রভৃতি 
স্গ্রচলিত কৌতুক-প্রচেষ্টা শাস্তরসস্পদ বলিক্না কেহই গণা করিবেন না। 
ইহাদের মধ্যে আঘাত আছে বলিয়াই কৌতুক। 

কৌতুকহাশ্ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উক্তির কিনুদংশ উদ্ধৃত করি 2 

"কৌতুকেব মধ্যেও নিষঠুরত! আছে। পিবাজউন্দৌল! ছুই জনের দাড়িতে 
দড়িতে বাধিয়। উভয়েব নাকে নম্ত পুরিয়া দিতেন এইরূপ প্রবাদ পোনা ঘায়_ 
উভয়ে হাঁচিতে আরস্ত করিত, তখন সিরাজউদ্দৌলা আমোদ অজভব 
কবিতেন।” 

কৌতুকের মধ্যেও নিষ্ঠুরতা আছে, তাহা এক রকম বুঝা গেল। কিন্ত 
€কৌতুকের সহিত থে অসংগতিব অবিচ্ছেদ্য যোগ নে অনংগতিটা কোথায়? 
তাহাই বিশ্লেষণ করিয়। দেখানে! হইতেছে। 

ইহ।র মখ্ো অসংগতি কোথায়? নাকে নম্য দিলে তে। হাঁচি আদস্বারই 
কথা। কিন্ত এখানেও ইচ্ছার সহিত কার্ধের অসংগতি । যাহাদের নাকে 
নস দেওয়। হইতেছে তাহাদের ইচ্ছ! নয় যে তাহারা হাঁচে , ক।রণ, হাঁচিলেই 
তাহাদের দাঁড়িতে অকম্মাৎ টাঁন পড়িবে। কিন্তু তথাপি তাহাদিগকে হ(চিতেই 
হইতেছে। 

“এইকপ ইচ্ছর সহিত অবস্থার অসংগতি, উদ্দেশ্েব সহিত উপায়ের 
অসংগতি, কথার সহিত কার্ধের অপংগতি, এগুলে।ব মধ্যে নিষ্ঠুরতা আছে।” 

কৌতুকেব মধ্যে যে আঘাত আছে তাহার মূল কার্ণটাই হইল নিয়মভঙ্গ । 
পনিয়মভঙ্গে ঘে একটু পীড। আছে সেই পীড়াটুকু না থাকিলে আমোদ হইতে 
পারে না। আমোদ জিনিপট! নিত্যনৈমিত্তিক সহজ নিয়মঘংগত নহে; তাহ। 
মাঝে মাঝে এক দিনের । তাহাতে প্রয়াসেব আবশ্বাক। সেই পীড়ন এবং 
প্রয়াসের সংঘর্ষে মনের যে একট। উত্তেজনা হয় সেই উত্তেজনাই আমোদের 
প্রধান উপকরণ ।” 

এই নিয়মভঙ্গ এবং তজ্জনিত গীড়া! এবং তজ্জাত উত্তে্গনা ইহাদিগকেও শুল, 


শি সমীক্ষা 


ক্গ্র, অমার্জিত, সথমার্িত, ইতর, ভদ্র গ্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীতে ভাগ করা যায় 
এবং প্রতোক শ্রেণীকেও নানা স্তরে বিভক্ত করা যাইতে পারে। বৈরকিক 
পরিহাঁগই বিবর্তনবিধি অনুসরণ করিয়া সাহিত্যিক পরিহাদে রূপান্তরিত 
হুইয়াছে। আদিম মানবের সহিত আধুনিক মানবের যে পাঁথক্য, আদিকালের 
রসিকতার সহিত আধুনিক যুগের বমিকতার মেইরপ প্রভেদ। তবে অস্তকালীন 
মানব-সমাজেও যেমন আদিমকীলীন মনোভাবের পরিচয় একেবারে ছল নয়, 
হাম্রসেবও তেমমই। 

নিয়মভঙ্গ বা অসংগতি কৌতুকের উপকরণ বটে, কিন্তু নিয়মভঙ্গ কি কি 
উপায়ে হয়? এ প্রশ্নের উত্তর দি দিতেই হয় তে। এক কথায় দেওয়াই ভাল। 
যেহেতু, অনেক কথায় তাহা দেওয়া অসম্ভব। আব দে এক কথা এই যে, 
নিয়ম ভাঙ্গিলেই নিয়মভঙ্গ হয়। বস্ততঃ) ইহার অধিক বলিবার প্রয়োজনও 
নাই। আমাদের দৈনন্দিন জীবনে নিয়মভঙ্গের অভাব নাই । বরং নিয়মটাই 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে বাতিক্রম হইয়! ঈাড়ায়। 

যাহার কণ্ঠে ন্থুর নাই, সে উচচৈঃস্বরে গান গাহিতেছে, যে ছন্দ মিলাইতে 
অক্ষম, সে কবিতা লিখিতে আরস্ত করিয়াছে, যে নিজে বিকৃত-মন্তিষ্ক। সে অন্যকে 
পাগল বলিয়া উপহাস করিতেছে, খোসামোদপ্রিয় বলিয়া ষে রামের নামে নিন্দা 
রটায়। সেই আবাব রামের গ্রচরণকমলে পুস্তক উৎসর্গ করিয়া ধন্ত হইতেছে। 
যাহা হওয়] উচিত তাহাই নিয়ম কিন্ত যখন উচিতের স্থলে অনচিতট1 ঘটিয়। 
বসে তখনই হয় নিয়মভঙ্গ । নিয়মভঙ্গের কি অভাব আছে? 


ঝামগ্রমাদ? গাহিলেন £ 


আর কাজ কি আমার কাশী। 
ওরে কালীর পদ-কোকনদ তীর্থ রাশি রাশি ॥ 


ভক্ত সাধকের মুখে ভক্তির বাণী। শুনিয়া মন মুগ্ধহয়। কথার মধ্যে 
কারিগরি নাই, অলংকারের আড়ম্বর নাই। কিন্তু হ্বদয়ের ষে আবেগ-- 
অন্তরের যে অকৃত্রিম উচ্ছাসটুকু বাহির হইয়া পড়িতেছে তাহা তক্ত-পাঠকের বা 
শ্রোতার অস্তঃকরণ স্পর্শ না করিয়া! পারে না। কিন্তু এ সুরের অনুকরণে আনু, 
গৌঁদাই যখম ঈীন ধরিলেন £ 


আনুকারিক হাশ্যরস থ্৫ 


পেসাদে তোরে যেতেই হবে কাশী। 
ওরে তথ গিয়ে দেখবি রে তোর মেসো আর মাসী ॥ 
অমান আমাদের হান্ত সংবরণ কব] দুঃসাধ্য হইল। একটা মহৎ ভাবের 
মাথায় যেন কোন্‌ ছুষ্ট ছেলে মশবে ভূ'ইপটকা ফাটাইযা বপিল। 
রামগ্রস।দ গাহিলেন £ 
এই সংসার ধেশকার টাটি। 
ও ভাই আনন্দ-বাঁজ।বে লুটি ॥ 
আজু গৌসাই উত্তর করিলেন : 
এই সংসার রসের কুটি। 
ওরে খাই দাই আর মজ। লুটি ॥ 
যার যেমন মন, তাঁর তেমনি মন কর রে পরিপাটি। 
ওহে সেন, অল্লজ্ঞান, বুঝ কেবল মোটামুটি ॥ 
ওরে, শবের ভাবে ভাব ন1 কেন, শ্যামা মায়ের চরণ দুটি। 
ওরে ভাই বন্ধু দাঁরা সত পিঁডি পেতে দেয় দুধের বাটি ॥ 
জনক রাজা খধি ছিল কিছুতে ছিল না ক্রুটী। 
সে ষে এদিক ওদিক ছুদিক্‌ রেখে খেতে পেত দুধের বাটি ॥ 
মহামায়ায় বিশ্ব ছাঁওয়া ভাবছ মায়ার বেড়ি কাটি। 
তবে অভেদ জেন শ্টামের পদ শ্যামা মায়ের চরণ ছুটি ॥ 
এই গানের মধ্যে অতিরিক্ত আব একটি চরণ কোথাও কোথাও পাওয়া 
যায় £ 
যদি ধোঁকাই জান তবে কেন তিস্বার কেঁচ্ছে খুঁটি। 
পুজ না হওয়ায় রামপ্রপাঁদ নাকি তিন বার বিবাহ কবিয়াছিলেন_-তাই 
এই ব্যঙ্গোক্তি। 
রামপ্রসাদ গাহিলেন £ 
মুক্ত কর্‌ মা মায়াজালে। 
অমনি আজু গৌসাই ধরিলেন £ 
বন্ধ কর মা খ্যাপলা জালে । 
হাতে চুনো পুটি এড়াবে না মজা মারব ঝোলে ঝাঁলে ॥ 


৭৬ সমীক্ষা 


ইউবোপীয় আলংকারিকগণ হাম্তরসের যে বিভিন্ন শ্রেণীর নির্দেশ করিয়াছেন, 
'্ঃ& তাহার অন্ততম। জগ ব্ডর ব্ডত্ব সহিতে পারে না। এক জন গুণী 
ব্যক্তি যদি খোঁড়াইয়৷ চলেন তো! সে গুণটাকে নন্তাৎ করিয়! দিয়া খঞ্ততা 
লইয়াই তীহাকে বিদ্রপ করিবে। বামপ্রমাদের গানে লংসারের অসারতা 
সম্পককাঁয় ষে মহতাঁবের অভিব্যক্তি আছে, তাহাই এ কথা কয়াটকে মনোজ্ঞতা 
দিয়াছে। সেই অন্যই প্রসাদী গান শুনিয়। আমাদের অন্তর তৃপ্ধ হয। আজ 
গৌঁসাই রাঁমপ্রসাদী গানের মর্মটা বুঝিয়াঁও বুঝিলেন না। অত্যন্ত গুরুগভীর 
বিষয়কে নিতাস্ত হাল্ক1 হাদির আঘাতে খণ্ড খণ্ড করিয়া দিলেন। 
কিন্তু আজু গোঁসাই হান্তরস পরিবেশন করিতে গিয়াও মাঝে মাঝে বিপদে 
পড়িয়াছেন। ভাবুক তত্বজ্ঞানী লোকের পক্ষে হাশ্তরপিকতা তেমন জমে না। 
গোঁসাইজীর রসিকতাও তত্বকখার সংশিশ্রণে দানা বাঁধিয়া উঠিতে পান্ন নাই। 
“শিবের ভাবে ভাব ন! কেন শ্বামা মায়ের চবণ ছুটি । 
“মহামায়ায় বিশ্ব ছাঁওয! ভাবছ মায়ার বেড়ি কাটি।” 
“অভেদ জেন শ্ামেব পদ শামা মায়ের চরণ ছুটি |” 
গ্রভৃতি পংক্তি হীশ্যরস ব্যাহত করিয়াছে । বাবণ, হান্তরসে যে কৌতুক-_থে 
অসংগতি থাক! আবশ্তক, এখানে তাহার কিছুই নাই। এখানে যেন সমস্ত 
হান্ত-পরিহাপের সমাপ্তি ঘটিয। গিযাছে। উন্লিখিত ছত্রগুলি বাদ দিলে আঁজু 
গৌসাইয়ের গানকে প্যারডি আখ্যা! দেওয়া যাইত। কারণ, প্যারডি শুধু যে 
কবিতা বা গানের অন্থকরণ মাত্র তাহা নয়, উহ! হীশ্যরসাত্মকও হওয়া চাই । 
আমর1 আজু গৌসাইয়ের গান হইতে দেখিলাম যে, অন্ুকরণমাত্রেই 
হাস্তবস নাই। অঙ্গকৃত্য এবং অন্থকৃতির মধ্যে আপাত সাদৃশ্ত সত্বেও বৈসাদৃষ্থাটা 
যদি নিতান্ত গ্রকট হয় তবেই তাহা কৌতুকাবহ হইয়া! উঠে। 
রবীন্দ্রনাথ ব্রজবুলী ভাষায় লিখিত বৈষ্ণব পদাবলীর অনুকরণে ভাম্ুসিংহের 
পদাবলী রচনা করিয়াছেন, তাহাকে কেহ হান্তরসের দৃষ্টাস্তরূপে উল্লেখ 
করিবে না। কারণ, উভয় রচনায় ভাবের কিছু সাম্য আছে। অন্ততঃ এতটা 
অসাম্য নাই--যাহা সহজে ধরা যায়। 
অনথকরণ হাস্যরস কৃষ্টির অন্ততম উপায়। ব্গমাহিত্যে সেই উপায়টির কিরূপ 
গ্রয়োগ হইয়াছে তাহাই বর্তমান প্রবন্ধের আঁলোচা। অনূক্রণের দ্বারা 


আমনুকারিক হাস্তরস ৭্ণ 


অসংগতি এদর্শনের সুবিধা আছে বঙিয়।ই হাস্যরসের ক্ষেজ্ে অন্করণের বাহুল্য 
দেখ! যায়।” সে অনকরণ নান।বিধ। 

বাংল ভাষায় সংস্কৃত ছন্দে কবিত| রচনার প্রয়াস নৃতন নয়। 
ভারতচন্দ্রে তৃজঙ্গগ্রয়াতে কহে ৬াগতী দে। 

সতী দেসতীদ সতী দেসতীদে॥ 
অথবা 
দ্বিজ ভারত তোটক ছন্দ ভণে। 
স্মরণ করুন। ইহাতে বাংলার উচ্চারণরীতি রক্ষিত হয় নাই বলিয়া বিচিত্র 
বোধ হয় বটে, কিন্তু তবু ইহ।র! হাস্ছোদ্রেক কবে ন|। 
কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের 
পিঙ্গল বিহ্বল ব্যথিত নভত্তল কই গো কই মেঘ উদয় হও। 
সন্ধ্যার তন্ত্রার মূরতি ধরি আজ মন্ত্র মন্থর বচন কও ॥ 

'বক্ষের নিবেদন, হইতে উদ্ধৃত এই পংক্তিগুলি পড়ুন। মন্দাক্রাস্তা ছন্দ 
বাঙ্গাল ভাষার পথে হুম্ব দীর্ঘের বাহন পাইয় দিব্য সহজ গতিতে চলিয়াছে। 
কৌতুকের কোন অবপর নাই। কিন্তু যদি কোন ছান্দসিক পণ্ডিত বাঙ্গালী 
ছাত্রকে সংস্কৃত ছন্দ শিখাইঝ।র জন্য রচন। করেন £ 

ঢাকা কুমিল্লা বগিশালবাসী 
লঙ্কামপীচেষু সদাঁভিলাষী | 
জেলে গিয়া কষ্ট করে কয়েদী 
গঙ্গাতীরে বাস করে তপস্বী॥ 

তাহ। হইলে না হাসিয়া উপাঁম নাই। সংস্কৃত কবিতায় যখন গুরু-গম্ভীর 
কোনে! একট! কিছু শুনিবার জন্য প্রত্যাশা! করিতেছি, তখন অকম্মাৎ একট! 
একাস্ত তুচ্ছ--একাস্ত অসম্ভব কথা আনিয়া ফেল হইল। শুধু তাই নয়, সংস্কৃত 
ছন্দ রক্ষ! করিতে গিয়া সংস্কৃত এবং বাঙ্গল৷ উভয় ভাষারই উপর যথেচ্ছ 
অত্যাচার করা হইল। 

সংস্কৃতি পঞ্চবন্তা স্তোত্র আছে £ 

অহল্যা দ্রৌপদী কুস্তী তারা মন্দোদরী তথা। 
পঞ্চবন্তাঃ স্মবেনিত্যং মহাপাতকনাশনম্‌॥ 


ণ্ নমীক্ষা 


অঙ্ভকরণ কর] হইল £ 
হেয়ার কষিন্‌ পামরশ্চ কেরি মার্শমেনঘ্ডথা। 
পঞ্চগোরাঃ শ্মবেন্লিত্যং মহাপাতকনাশনম্‌ ॥ 
বিষয়-বস্ত হাস্যকর না হইলেও ভঙ্গীটা! হাশ্তকর। 
দ্বিজেন্্নাথ ঠাকুর রচিত সংস্কৃত ছন্দে কয়েকটি সুমধুর হান্তরপাত্মক কবিতা! 
আছে। 
মন্দাক্রাস্ত ছন্দে রচিত টক্কাদেবী-মাহাত্ময £ 
ইচ্ছা সম্যক জগদরশনে কিন্তু পাথেয় নাস্তি। 
পায়ে শিরী মন উড্ভু উডভু এ কি দৈবের শান্তি ॥ 
টক্কা দেবী কর যদি কূপা না রহে দুঃখ-জালা। 
বিসষ্তাবুদ্ধি কিছুই কিছু না, খালি ভন্মে ঘি ঢাল! ॥ 
শিখরিণী ছন্দে রচিত ইজ-বঙ্গের বিলাত-যাত্রায় কৌতুকটা৷ একটু প্রবল £ 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য গৌড়ে। 
অরণ্যে ষে জন্যে গৃহগ বিহগ-প্রাণ দৌড়ে। 
স্বদেশে কাদে সে গুরুজনবশে কিচ্ছু হয় না। 
বিনা হযাট্টা কোট্ট! ধূতি পিহরনে মান যায় না॥ 
পিতা-মাতা-ভ্রাতা নবশিশু অনাথ হুট করি”। 
* বিরাজে জাহাজে মসিমলিন কুর্ত1 বুট পরি” 
সিগাঝে উদ্গাবে মু্রমুছ ধূম-লহরী | 
স্খন্বপ্নে আগ্রে মূলুকপতি মানে হরি হরি ॥ 
বিহারে নীহাঁরে বিবিজন সনে স্ফেটিউ করি। 
বিষাদে প্রাসাদে হুথিজন বহে জীবন ধরি ॥ 
ফিমেলে ফী মেলে অন্নয় করে বাড়ি ফিরিতে। 
কি তাহে উৎসাহে মগন তিনি সাহেবগিরিতে | 
ফিরে এসে দেশে গলকলরবেশে হটহুটে। 
গৃহে ঢোকে রোখে উলগ তনু দেখে বড় চটে ॥ 
মহা আড়ী শাড়ী নিরখি চুল দাড়ী ঘব ছি'ড়ে। 
ভুটা লাথে ভাতে ছরকট করে আসন পি'ড়ে॥ - 


আছুকারিক হান্তরদ থর 


ইংরাদী সাহিত্যে প্যারভি অপংখ্য এবং অনেক প্যারডি সাহিত্য স্থায়ী 
"আসন লাভ.করিয়াছে। বাঙ্গালা-সাহিত্যেও প্যারডি রচনার চেষ্ট| মধ্যে মধ্যে 
হইয়াছে বটে, কিন্তু উচ্চদরের প্যারভি অধিক নাই, এ কথ ছুঃখের মহিত 
স্বীকার করিতে হইবে। 

স্থপরিচিত ও স্বিখ্যাত কবিতারই প্যারডি হইয়| থাকে । প্যারডিতে 
সাধারণতঃ কবিতার উচ্চ কল্পনা থাকে না, থাকে ছঃ এর অগ্মধুর উত্তেজনা । 
সবল কবিতাঁকে অন্থকরণ ব৷ অনুসরণ করিয়া! তাহার উত্তুঙগ ম্হাত্মাকে ধূলিশায়ী 
করাই প্যারডির ধর্ম। সেই জন্তই উহ্‌! হান্যরসের কাঁরণ। 

হাস্যরস সাহিত্যের অঙ্গ নয়, উহা! সাহিত্যের ব্যঞ্কন। কিন্তু ব্যঞ্নটাই 
বধন তোঁজনপাত্রের একমাত্র আধেম় হয়, তখন ভোজপর্বটা ভোক্তাঁর সম্পূর্ণ 
তৃপ্তিবিপান করিতে সমর্থ হয় না। তবে এমন ওুদরিকও আছে, যে এক কলমী 
নলেন গুড় পাইলে পরম তৃপ্িভরে তাহাই গলাধঃকরণ করে। সাহিত্য সমাজে 
এইরূপ ওঁদৰিকের সংখ্য। বিরল নয় বলিয়া ভাড়ের ভাড়ামিও রপশিকতা আবব্য। 
প্রাপ্ত হয়। “ডি প্রোফত্ডিদ' নাঁমক স্ুপ্রপিদ্ধ কবিতার সমালোচন৷ প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ একবার বলিয়াছিলেন £ 

«“ইংলগ্েন হাস্তরসাত্মক স্াপু।হিক পত্র পঞ্চে এই কবিতাটিকে বিদ্ধপ 
করিয়া 49৩ 730870)5 নামঞ্ একটি পদ্য প্রকাশিত হয়। (মৃলটিকে কবিতা! 
এবং অন্ুকৃতিকে পদ্য বল হইয়াছে । ) আমর! এরূপ বিদ্রপ কোনো মতেই 
অন্রমোধন করি ন | এরূপ ভাব ইংরেজদের ভাব। কোন একটি বিখ্যাত মহান 
ঘাবের কবিতাকে বিদ্রপ কর! তাহার! আমোদের মনে করেন । তীহারা কেহ 
কেহ বলেন যে, কোনে কবির সন্ত্রান্ত পূজনীয় কবিতাকে অঙ্গহীন করিয়া গং চং 
আাখইয়। ভবাড সাজাইয়া, রাস্তায় দাড় করাইয়া দশ জন অলস পঘুহদয় পথিকের 
ছুঈ পাটি দাত বাহির করাইলে সে কবির পক্ষে অত্যন্ত শ্ীঘার বিষয়। 

আধমাদের জাতীয় ভাব এরূপ নহে । যদি এক জন বৃদ্ধ পুজলীয় ব্যক্তিকে 
অপদস্থ করিবার জন্য সভামধো কেহ তাহার হদয়-নিঃশ্ুত কথাগুলি বিকৃত 
স্বরে উচ্চারণ করিয়! মুখভঙ্গী করিতে থাকে তবে তাহ! দেখিয়। রলিক 
পুরুষ মনে করিয়া! যাহারা হাসে, তাহাদের ধোঁব-নাশিত বদ্ধকবিয় দেওয়া 
উচিত ।” 


চক সমীক্ষা 


হান্ঠরসের উপাদান মাঅই ছুঃখমূলক। তাহাতে অনেক সময়ই নিষ্টুরতা 
দেখ! যা়। 'কবি নিজেই তাহা! দেখা ইয়াছেন। 

যদি কেহ কোন মান্য ব্যক্তির অনুকরণে বিকুত মুখভনী করে তাহা! হইলেও 
কৌতুকের কারণ ঘটে। যে নিষ্ঠুরতা এবং অসংগতি কৌতুকের অপরিহার্য অঙ্গ 
বলিয়৷ রবীন্দ্রনাথ নিজেই শ্বীকার করিয়াছেন, সেই কৌতুক রসই যি হাস্ের 
কারণ হয়, তাহা হইলে তাহার ধোবা নাপিত বদ্ধ করিবেন কেন? 

পঞ্চভূতে কবি নিজেই" হাস্তরদের যে উদাহরণটি দিয়া কৌতুকের প্রকৃতি 
বিচার করিয়াছেন, সেটি এক্ষেত্রে উল্লেখ কর] যাইতে পারে £ 

“একট গানে শুনিয়াছিলাম, শ্রীকৃষ্ণ নিপ্রাভজে প্রাতঃকালে হুকা হস্তে 
রাধিকার 'কুটারে কিঞ্চিৎ অঙ্গারের প্রীর্থনায় আগমন করিয়ছিলেন শুানয়া 
শ্রোতামাত্রের হাঁস্তের উত্রেক করিয়াছিল ।” 

হু'ক। হস্তে শ্রীকৃষ্ণের কল্পনা হ্ন্দরও নয় এবং আননদজনকও নয়; তবু তাহা 
আমাদের হাসি উদ্রেক করে। কেন করে, সে আঁলোচনা পূর্বেই করা হুইয়াছে। 
কিন্তু উদ্রেক ষে করে তাহা তো অবশ্যই স্বীকাধ। 

এই প্রসঙ্গে কবি বলিয়াছেন £ 

«কৌতুক রদকে আমাদের প্রবীণ লোকমাপ্রেই ছেবলাঁমি বলিয়া দ্বণা 
করিয়া থাকেন ।**'এইবূপ চাঁপল্য আমাদের বিজ্ঞ সমাজের অন্থমো দিত নহে ।” 

মাহুষের্‌ স্বভাব জিনিমটা! এমনই স্বৈরাচারী যে, সে বিজ্ঞেব নিষেধ, গ্রবীণের 
নির্দেশ, শাস্বের অনুশাসন এ সব সকল সময় মানিয়া চলে না। এমন কি, বিধির 
বিধানকেই মধ্যে মধ্যে উল্নজ্ঘন করিয়া বসে। কৌতুকে হাসিয়া উঠ! মানুষের 
স্বাভাবিক প্রবৃত্তি। ক্ষেত্রবিশেষে কৌতুক-গ্রচে্টা এবং তাহা দেখিয়া হান্য 
করা সথরুচিলম্মত না হইতে পারে, কিন্তু তাহা অস্বাভাবিক নয়। 

বন্ততঃ একই আঘাত কাহারও পক্ষে অল্প কাহারও পক্ষে অধিক পীড়াদায়ক, 
তাই একই ব্যাপার এক জনের কাছে ক্রীড়া হইলেও অপরের কাঁছে দুঃখের 
কারণ। কৌতুক বন্তটা কতক পরিমাণে আপেক্ষিক। যে উত্তেজনা কৌতুকের 
জন্মদাতা, তাহারও ভিন্ন ভিন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন সীম! নিদিষ্ট আছে। 

“এই সীমা ঈষৎ অতিক্রম করিলেই কৌতুক প্রকৃত পীড়ায় পরিণত হইয়া 
উঠে। হদি যখার্থ ভক্তির কীর্তনের মাঝখানে কোনো রমিকতা-বামুগ্রস্ত 


আহ্ুকারিক হাস্যরস ৮১ 


ছোকরা হঠাৎ শ্রৰফের এ তাত্রকৃট-ধুম-পিপাস্থতার গান গাহিত তবে তাহাতে 
কৌতুক বোধ হইত লা। কারণ আঘাতটা এত গুরুতর হইত যে, তৎক্ষণাৎ 
তাহা উদ্ভতমু্টি আকার ধারণ করিয়। উক্ত ঝসিক বভিব পৃষ্ঠাভিমুখে গুবল 
গ্রতিঘথাতগ্বরূপে ধাবিত হইত |” 
ইহাতে গ্রতিবাদ করিবার বিছুই নাই। কিন্তু যে পভায় একজন বৃদ্ধ 
পুজনীয় ব্যকির হৃদয়নিংন্হত বথাগুলি বিকৃত স্বরে উচ্চারণ করিলে সকল 
লভাসদই হ্ুন্ধ হই উঠিস্নে, এমন সভায় কোনো বমিকতাবাধুগ্রস্ত ছোকরা 
মুখভল্লী করিতে সাহল পাইবে না। পাইলেও তাহার ফলভোগ করিতে হইবে। 
প্যারডি জিনিস্টা'ও একট! ্থ্মীজিতরুচি অতি ্ষুব্র সাহিত্যিক-মণ্ডলীর 
ল্য রচিত হয় না। হাহ! সর্বসাধারণে পড়ে সর্বসাধারণের জন্য তাহ] রচিত 
হয়। অমাজিত এবং অনতিম।জিত রুচির খোরাক জোগাইয়া তাহা অল্প 
দিনের মধ্যেই নিঃ.শহিত হইয়া যায়। মুল কবিতার যদি সত্যই কিছু বিশেষত্ব 
থাকে তাহা হইলে তাহ! নিজগুণ্ই ব্যঙ্গ-বিদ্রপ উপেশ্ষ] করিয়া অপ্রতিহত 
থাকিবে। 
ইহাও মনে রাখা আবশ্তটক যে, প্যারডিমাঞ্জই ব্দ্রপাত্মক নহে। 
রবীজ্মনাথের রচন] হতে একটা স্ম্দর দুষ্টাস্ত দিতেছি। এটি একটি ছেলে- 
ভুলানো ছড়ার প্যারডি। মূল ছড়াটি হইল : 
“জাদু, এ তো] বড়ো রগ জাদু, এ তে] বড়ো রঙ্গ । 
চার কালো দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 
বাঁক কালো, কোকিল কালো, কালো ফিওের বেশ। 
তাহাঁর অধিক কালো কন্তে তোমার মাথার কেশ॥ 


জাদু, এ তো বড়ে। রঙ্গ জাছু, এ তো] বড়ো রঙ্গ । 
চার ধলো দেখ।তে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 

বক ধলো, বস্ত্র ধলোঃ ধলে। রাজহংস। 

তাহার অধিক ধলো বন্ধে, তোমার হাতের শঙ্খ ॥ 


জাছ, এ তো বড়ো রঙ্গ জাদু, এ তো বড়ো রঙ্গ । 
চার রাঙা দেখাতে পার যাব তোমার স্গ। 


সমীক্ষা 


জবা রাঙা করবী রাঙা রাঙা কৃহুম ফুল । 
তাহার অধিক বাঁড়া কন্ধে, তোমার মাথার নি”ছুর ॥ 


জাহু, এ তো বড়ো রঙ্গ জাছু, এ তো বড়ো রজ। 
চার তিতো৷ দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 

নিম তিতো।, নিনুন্দে তিতো, তিতো মাকাল ফল। 
তাহার অধিক তিতো কন্ঠে, বোন মতিনের ঘর ॥ 


জাছু, এ তো বড়ো! রঙ্গ জাছু, এ তো! বড়ো রঙ্গ । 
চার হিম দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 

হিম জল, হিম স্থল, হিম শীতলপাটি । 

তাহার অধিক হিম কন্টে, তোমার বুকের ছাতি ॥* 


রবীন্দ্রনাথের প্যারডিটি এইক্ধপ £ 


“এ তো বড়ো রঙ্গ জাছু, এ তো বড়ো বুল । 

চার মিঠে দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 

বরফি মিঠে, জিলাবি মিঠে, মিঠে শোন-পাঁপড়ি । 
তাহার 'অধিক মিঠে কন্ধে, তোম।র হাতের চাপড়ি ॥ 


এ তো বড়ে। রঙ্গ জাছু, এ তো বড়ো রঙ্গ । 

চার সাদ] দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 

ক্ষীর সাদা, নবনী সাদা, সাদা মালাই রাবড়ি। 
তাহার অধিক সাদা তোমার পষ্ট ভাষার দাবড়ি ॥ 


এ তো বড়ে। রঙ্গ জাতু, এ তো বড়ো রঙ । 

চার তিতো৷ দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ ॥ 
উচ্ছে তিতো/, পলতা! তিতো» তিতো নিষের স্থ্ক্ত । 
তাহার অধিক তিতো৷ যাহা! বিনি ভাষায় উক্ত & 


এ তো বড়ে! রঙ্গ আহ, এ তো বড়ো রঙ্গ । 
চার কঠিন দেখাতে পার যাব তোমার নঙ্গ 


আনুকারিক হাস্যরস ৮৩ 


লোহা! কঠিন, বস্ত্র কঠিন, নাগরা জুতোর তন! । 
তাহার অধিক কঠিন তোমার বাপের বাঁড়ি চলা ॥ 


এ তো বড়ে রঙ্গ জাছ্‌, এ তো বড়ো রঙ্গ | 

চার মিথ্যে দেখাতে পার যাব তোমার সঙ্গ | 

মিথ্যে ভেলকি, ভুতের হাচি, মিথ্যে কাচের পান্না । 
তাহার অধিক মিথ্যে তোমার নাকি সুরের কানা ॥" 


যাহা নিজেই হাস্যকর তাহার অন্করণের ভ্বারা হাপির উদ্রেক হয় না । 
অন্ততঃ হান্যরসের পক্ষে তাহ! অন্থকরণীয় নহে। প্যারডির ক্ষেত্রে তাহা! বিশেষ 
ভাবে উপলব্ধি করা যায়। যে সকল রচন! সাহিত্যে বিশেষ ভাবে সমাদর লাভ 
করে, প্যারডি রচনার পক্ষে তাহাদ্দেরই উপযোগিতা বেশী। কিন্তু হাঁলক৷ 
জিনিসও যে প্যারডি উদ্রেক করিতে পারে, উল্লিখিত কবিতাটি তাহার একটি 
সুন্দর নিদর্শন । 

তবে ব্যঙ্গ-বিদ্রপটাই সাধারণতঃ প্যারডির উপজীব্য । রবীন্দ্রনাথের “ছুই 
পাখী" কবিতাটি মনে করুন £ 


খাচার পাঁখি ছিল সোনার খাঁচাটিতে 
বনের পাখি ছিল বনে । 
একদ! কি করিয়া মিলন হল দেহে 
কী ছিল বিধাতার মনে। ইত্যাদি 
ছ্িজেন্দ্রলাল রায়ের প্যারডি £ 
পথের লোক বলে চলিছি চলিছিই 
পথে ষে ভয়ানক কাদ]) 
বাড়ির লোক বলে ঘরেতে বসে থাক 
কেমন আরামটি দাদ। 
পথের লোক বলে উহুহু মরি মরি 
গরমে গেল গেন প্রাণ; 
বাড়ির লোৌক বলে আঁহ। হা কি আরাম 
টান রে টানাপাখা টান। 


৮৪ সমীক্ষা 


পথের লোক বলে চলিছি চলিছিই, 
পথ যে ফুরায় না হবি; 
বাড়ির লৌক বলে ঘুম তো ভেঙে গেল 
দিন যে ষায় নাকি করি। 
অথব! ববীন্্নীথের বিখ্যাত গান-“কেন ঘামিনী না যেতে॥জাগালে না" 
এর ঘিজেন্্লালরুত প্যারডি £ 
কেন যাষিনী না! যেতে জাগালে না, 
বেল হল মরি লাজে-_ 
আলু-থালু এই কবরী আবরি এই আলু-থালু সাজে। 
জেগেছে সবাই দোকানী পসারী, 
রাস্তায় লোক, আমি কুলনাঁরী, 
এখন কেমনে হাটখোল৷ দিয়ে চলিব পথের মাঝে। 
রবীন্দ্রনাথের “আমি নিশিদ্দিন তোমায় ভালোবাসি”--গানের অন্থুকরণে 
ঘিজেন্্রলাল লিখিলেন £ 
আমি নিশিদিন তোমায় ভালে।বাসি, 
তুমি 15150:5 মাফিক বামিও। 
আমি নিশিদিন রেধে বসিয়ে আছি 
* তুমি যখন হয় খেতে আমিও । 
আমি সার! নিশি তব লাগিয়া 
রব চটিয়া মটিয়া রাগি্বা, 
তুমি নিষেষের তরে প্রভাতে এসে 
দীত বের করে হালিও। 
বরদ্ব-সঙ্গীতও ঘ্িজেন্্রল'লের আক্রমণ হইতে আত্মরক্ষা করিতে পারে নাই £ 
মনে কর শেষের সে দিন ভয়ংকর ছাদ । 
তুষি রৈবে চুপটি করে আর অন্তে করবে সিংহনাদ। 
অন্তে মিঠাই মণ্ডা ধাবে তুমি খেতে নাহি পাবে; 
শমন এসে বলবে হেসে এখন কোথায় যাবে চাদ। 
ঘুধু দেখেছ তো! শুধু এখন তবে দেখ ফাদ । 


আম্কারিক হান্যরম ৮৫ 


বাঙ্গালা সাহিত্যে প্যারডি সম্বন্ধে আলোচনা করিতে গেলে দবিজেন্্রপালের 
' নামই বিশেষ করিয়া মনে জাগে । তিনি হাপিতে জানিতেন এবং হাপাইতেও 
জানিতেন। রূমিকতা ছিল তীহার মজ্জাগতত। বঙহগমাহিত্যে তখন হাশ্তরসের 
প্রাচুর্য ছিল না--এখনই যে আছে তাহা! জোর করিয়া বল! যায় নাঁঁ-যাহ! ছিল 
তাহাও আদ্িরসের আত্যস্তিক সংমিশ্রণে পস্কিল। হয়তো সেই কারণেই 
আমাদের দেশে হাম্যরম অপাংক্তেয় ছিল? বিশুদ্ধ সমাজে হাস্যরসের জন্ত কোনো! 
স্বতন্ত্র আপন নির্দি্ই ছিল না। 

ঘিঙ্গেন্রলাল বঙ্গপাহিত্যের এই অভাব লক্ষ্য করিয়াই বিশুদ্ধ হাম্যর্স্‌ 
পরিবেশন করিতে মনোধঘোগী হন। তীহার “হাসির গান” এবং বিবিধ প্রহমন 
হাস্যরসের অমুতনিঞ্র | কিন্ত বর্তমান প্রবন্ধের বিষয়বস্ত নির্দিষ্ট । কেবলমাত্র 
আচকারিক হাস্যরসই ইহার অলোঁচনার বিষয়। তাই তাহার প্যারডির গণ্ডি 
অতিক্রম করিতে পাবিতেছি না। তিনি শুধু যে অন্যের রচিত গান বা 
কবিতার অনুকরণ করিয়াই নিশ্চিন্ত ছিলেন, তাহা নহে। অন্ত নাটকের 
অন্নকরণে একটি রঙ্গনাট্যও রচনা করিয়াহিলেন। ইহার নাম “আনন্দবিদায়? ॥ 
অতুলরুষ্ণ মিত্র প্রণীত “নন্দধিদায়' নাটকের অন্থকরণে ইহা! রচিত হয়। 

হাস্তরষের সহিত ব্যঙ্গ-বিদ্রপের ঘনিষ্ঠ যৌগ আছে এবং ব্যঙ্গবিদ্দপমাত্রই 
অল্প-বিস্তর গীভাদায়ক। যে কৌতুকের আক্রমণের বিষয় যত সংকীর্ণ, সে 
কৌতুক তত বেশী গীড়াদায়ক। হাম্তবমে যখন ব্যক্তিগত আক্রমণ সুম্পষ্ট 
হইয়া দেখ! দেয়, তখন তাহার নির্মলত। নষ্ট হয় এ কথা প্রপঙ্গাস্তরেও বলিয়াছি। 

ঘিজেন্দ্রলালের “আনন্দবিদায়” রচিত হয় ১৩১৯ সালে এবং এ বৎসরই স্টার 
থিয়েটারে অভিনীত হয়। কিন্তু প্রথম দিনের অভিনয়ের পরই রঙ্গালয়ের 
কর্তৃপক্ষ এই নাটক বন্ধ করিয়! দিতে বাধ্য হন। দর্শকগণ মনে করেন, ইহাতে 
রবীন্দ্রনাথকে অশোভনরূপে আক্রমণ করা হইয়াছে। 

উপরে ধিজেন্ত্রপালের রচিত যে অন্ককার কবিতাগুলি উদ্ধৃত হইয়াছে" 
সেগুলি আনন্ববিদায় হইতে গৃহীত হইয়াছে । প্যারভি হিনাবে এগুলি ভাল। 
ত্বতন্ত্র ভাবে ধরিলে কবিভাগুলির মধ্যে বন্তিগত আক্রমণ পাওয়া যায় না। কিন্ত 
আনন্দবিদায় নাটকখানি সমগ্র ভাবে বিচার করিলে সন্দেহের উদয় হইতেও 
গরে। নাটকের কোনো কোনো চরিত্রের মুখে রবীন্্নাথের নামও আছে। 


৮৬ সমীক্ষা 


কিন্ত সেই অগ্রীতিকর প্রসঙ্গ তুলিয়া আর লাভ নাই | বাহিরের লোকের কথা 
কানে না তুলিয়া গ্রস্থকারের কথায় আস্থা স্থাপন করাই সংগত বোধ করি। 
ভূমিকায় ছিজেজ্্রমাল লিথিয়াছেন £ ্‌ 

“প্যারতির উদ্দেশ্ত ব্জ নহেস্পরঙ্গ ; তাঁহাতে কাহারও ক্কুন্ধ হইবার কথা 
নহে, বরং প্রীত হইবার কথা। কারণ বিখ্য।ত রচনারই প্যারডি লোকে করিয়া 
থাকে। মিণ্টনের 'প্যারাডাইজ লস্ট মাইকেলের “মেঘনা দবধ”, হেম বাঁবুর 
হতাশের আক্ষেপ*, ঠাকুর দেবতা! বিষয়ক বহু গানও নকলের হাত হইতে রক্ষা 
পায় নাই। মব্রচিত কয়েকটি গানও এই সম্মানলাভ করিয়ছে। 

"এ নাটিকায় কোন ব্যক্তিগত আক্রমণ নাই । "মির প্রতি আক্রমণ আছে। 
স্তাকামি, জ্যাঠামি, ভণ্ডামি ও বোকামি লইয়া যথেষ্ট ব্যঙ্গ করা হইয়াছে। 
তাহাতে ঘদি কাহারও অভ্তর্দাহ হয় তে তিনি দায়ী, আমি দায়ী নহি। আমি 
তাহাদের সন্মুথে দর্পণ ধরিয়াছি মাত্র। যদি ইহ। তাহাদের প্রকৃত প্রতিচ্ছবি 
না হয়, তাহা হইলে এ ব্যঙ্গ তাহাদের গায়ে লাগিবার কথা নহে। এক জন 
কবি অপর কোন কবির কাব্যকে বা কাব্যশ্রেণীকে আন্রমণ করিলে যে তাহা 
অন্তায় বা অশোভন হয় আমি তাহা দ্ধীকার করি না। বিশেষতঃ যদি কোন কবি 
কোনরূপ কাব্যকে সাহিত্যের পক্ষে অম্ঙ্গলকর বিবেচনা করেন, তাহা হইলে 
সেরূপ কাব্যকে সাহিত্যক্ষেত্র হইতে চাবকাইযা দেওয় তাহার কর্তব্য ।..৮ 

ইহা ছাড়া "সৌখীন সাহ্বৌ রুষ্ণভক্তিকে ব্যঙ্গ” করাও তাহার উদ্দেস্ত 
ছিল। গ্রস্তাবনায় তাহার বক্তব্যটি আরও সুস্পষ্ট ! 

প্যারভিতে প্রহুমনে পিষিয়ে, 
গুলে নিয়ে অপের।তে মিশিয়ে 
কটু ও মিষ্টে 
( পরে ) ঘা থাকে অদৃষ্টে-_ 
(কাব্যে ) কুনীতির পৃঠে ঝখটিকা। 
নাহি ধার কষে ভক্তি, 
বৈষ্ণব কব্তার মধ্যে দেখি ধার 
. লালসায় শুধু অস্থরক্তি-- 
এটা তারও মন্তকে ছোটখাট চাঁটিক]। 


আন্কারিক হাস্যরম ৮৭ 


নাটকটি ঘে কেবধমাত্র রগ নয়, ইহাতে যথেষ্ট ব্যজগও আছে এবং সে ব্যঙ্গকে 
ব্যক্তিগত আক্রমণ বলিয়া মনে করা অসম্ভব নয়-_-এ আশঙ্কা লেখকের ছিল। 
কিন্ত দে আশঙ্কা তাহাকে গ্রতিনিবৃত্ত করিতে পারে নাই। তাই বেশ উদ্ধত 
ভাবেই বলিলেন £ 
কে বসিক বেরমসিক জনি না, 
বিদ্বেষ নিন্দাও মানি না, 
বেরসিক যিনি, তার আছে বেশ অধিকার--” 
বেশী ভাত খাইবার গিয়ে নিজ বটিকা। 
ব্যক্তিগত আক্রমণের মধ্যে ষে হীনতা আছে, ছিজেন্দ্রলালের ন্যায় তেজম্বী 
পৌরুষধর্মীর পক্ষে সেই হীনতার আশ্রয় লওয়! স্বাভাবিক নয়। তবে যে “মি"র 
প্রতি তাহার বিপরীত আক্রোশ ছিল, সেই “মি”কে ব্যঙ্গ করিতে গিয়া স্থানে 
স্থানে তিনি সীমা রক্ষা করিতে পরেন নাই । এই প্রসঙ্গে একটি তাৎকালিক 
লৃমালোচনার কিয়দংশ উদ্ধৃত কবি £ 
“ঘ্বিজেন্্লালের রচনায়, চিত্র ও আচরণে সর্বত্রই পুরুষত্থের পরিচয় পাওয়া 
যায়। মেয়েলি ধরণট! তাহার ম্বভাবের সম্পূর্ণ বহিভূত ছিল। তাই তিনি 
লম্বা লম্বা কৌোকডাঁন চুল রাখা, নাকি-স্থরে কথ। কওয়া, মন্থর পদক্ষেপে গমন, 
অপাঙগ-দৃি নিক্ষেপ প্রভৃতির উপর “হাড়ে চটা» ছিলেন। পুরুষ চেষ্টা করিয়। 
স্রীলোকের মত হইবে ইহা তাঁহার অত্যান্ত অসহা বোঁধ হইত। তাহার 
আনন্দবিদায় নামক অন্ুরুতি-কৌতুকে তিনি যেন কতকট1 আত্মবিস্বত হইয়া 
অশোভনরূপে ও অন্যায় ভাবে ইহার বিরুদ্ধে ভীষণ আক্রমণ করিয়াছিলেন ।” 
এই নাঁটিকায় শুধু রবীন্দ্রনাথের নয় গিরিশচন্দ্র এবং ক্ষীরোদপ্রমাদের 
রচনারও প্যারভি আছে। যে নন্দবিদায় নাটিকার অন্থকরণে প্রহসনটি রচিত 
হয়, তাহারও অনেকগুলি গানের প্যার্ভি ইহাতে আছে। দুই-এক জন 
পুরাতন কবির রচনাও অন্থকৃত হইমাছে। 
গোবিন্দ অধিকারীর “শুক শারীর ঘন্ব” এক দিন দেশে স্প্রচলিত ছিল। 
কিন্ত আকার পাঠকের কাছে হয়তে। ভাহা অপরিচিত। মূলটি জানা না 
থাকিলে প্যারভির রস উপভোগে বাঁধা হইবে। সেই জন্ত মুল কবিতাটির 
কিয়দংশ উদ্ধৃত করিতেছি £ 


সমীক্ষা 


বৃন্দাবনবিলাসিনী রাই আঁমাদেরু। 
বাই আমাদের, রাই আমাদের, আমরা রাইয়ের, রাই আমাদের | 

শুক বলে, আমার কষ মদনমোহন । 

শারী বলে। আমার রাখা বামে যতক্ষণ-_- 
নইলে শুধুই মদন | 

শুক বলে, আমার কৃষ্ণ গিরি ধরেছিল। 

শারী বলে, আমার রাধা শক্তি সঞ্চাবিল -- 
নইলে পারবে কেন ॥ 

শুক বলে, আমার কষ্ণের মাথায় মযূবপাঁখা । 

শারনী বলে, আঁমার রাধার নামটি তাতে লেখ1-- 
এ যে যায় গো দেখা ॥ 

শ্বক বলে, আমার কৃষ্ণের চূড়া বাঁমে হেলে, 

শারী বলে, আমার রাধার চরণ পাবে বলে-_ 
চূড়া তাইতে হেলে ॥ 

শুক বলে, আমার কৃষ্ণ যশোদাজীবন। 

শারী বলে, আমার রাধা জীবনের জীবন -- 
নইলে শুন্য জীবন ॥ 

শুক বলে, আমার কৃষ্ণ জগৎ চিম্বামণি। 

শারী বলে, আমার রাধ। প্রেম-প্রদা যিনী-- 
সেতোমার ক জানে ॥ 

শুক বলে, আমার কৃষ্ণের বাশী করে গান। 

শারী বলেঃ সত্য বটে, বলে রাধার নাম-- 
নইলে মিছে সে গান ॥ 

শুক বলে, আমার কৃষ্ণ জগতের কালো । 

শারী বলে, আমার রাধার রূপে জগৎ আলো! 
নইলে আধার কালে! ॥ ইত্যাদি 

এবার দ্বিজেন্্রনাথের প্যারডি শুন £ 
কৃষ্ণ বলে, আমার রাধে বদন তুলে চাও। 


রাধা বলে, 


কষ বলে, 
রাধা বলে, 


কষ বলে, 
রাধা বলে, 


কৃষ্ণ বলে, 
বাঁধ! বলে, 


কষ বলে, 
বাঁধা বলে, 


কৃষ্ণ বলে, 
বাঁধা বলে, 


কষ বলে, 
বাধ বলে, 


কৃষ্ণ বলে, 
রাধা বলে, 


কুষ্ত বলে, 
রাধা বলে, 


কৃষ্ণ বলে, 
রাধা বলে, 


আহ্কারিক হাস্যরস 


কেন মিছে আমারে জালাও-_. 
মরি নিঙ্গের জালায় ॥ 
রাধে ছুটো প্রাণের কথা কই। 
এখন তাতে মোটেই রাজী নই-_ 
গর ধোয়ায় মরি ॥ 
সবাই বলে আমার মোহন বেণু। 
ওহে! শুনে আমি মরে গেছু-- 
আমায় ধব ধর ॥ 
গীতধড়া বলে মোরে সবে। 
বটে! হল মোক্ষলাভ তবে-_- 
থাক্‌ আর খাওয়া দাঁওয়া। 
আমার রূপে ত্রিহুবন আলে।| | 
তবু যদি না হতে মিশ কাঁলো-_ 
রূপ তো ছাপিয়ে পড়ে । 
আমার গুণে মুগ্ধ ব্রজবালা। 
ঘুম হচ্ছে না এতো! ভারী জালা-_ 
তাতে আমারই কি ॥ 
শুনি হরি লোঁকে আমায় কয়। 
লোকের কথ! ক'রে! না প্রত্যয় -- 
লোকে কিনা বলে॥ 


রাধে তোমার কি রূপেরই ছটা। 
ই] হা কৃষ্ণ ই হ। তা তা বটে, 
সেট! সবাই বলে ॥ 
রাধে তোমার কিবা চারু কেশ। 
কৃষ্ণ তোমার পছন্দট। বেশ 
সেটা বলতেই হবে ॥ 
রাধে তোমার দেহ ন্বর্ণলতা। 
কৃষ্ণ তোমার খাসা মিই কথা-- 
যেন সুধা ঝরে ॥ 


৬ সমীঙ্গ। 


কষ বলে, এমন বর্ণ দেখিনি তে কভূ। 

বাঁধা বলের হা আজ সাবান মাথিনি তো! তবু 
নইলে আরও সাদ ॥ 

কৃষ্ণ বলের তোমার কাছে রতি কোথায় লাগে । 

রাধা বলে, এ লব কথা বললেই হত আগে-- 
গোল তো! মিটেই যেত ॥ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যে ভাল হাগির কবিতা বেশী নাই। যাহা! আছে তাহার 
মধ্যে এই প্যারডিটি একটি উচ্চাসন দাবি করিতে পারে। 


আহ্ুকারিক রচনায় যে হান্তরসের উদ্ভব হয় ভাবের বৈপবীত্যই তাহার 
কারণ। রচনার বাহিক আকারটাই অষ্চরুত হয়, কিন্ত অস্তমিহিত ভাবটা 
নয়। মুল ও অনুকৃতির মধ্যে ভাবের অসংগতি যত বেশী হইবে (অবস্ত তাহাও 
একটা নির্দিষ্ট শীমার মধ্যে ), হাস্তের মাত্রাও ততই বৃদ্ধি পাইবার বথা। 
আলোচ্য অন্থকৃতির হাশ্তরস যে একটু তীব্র, বাহিরের সহিত ভিতরের 
আত্যস্তিক অনংগতিই তাহার কারণ। 


“শুক-শারীর হন্ব' কবিতাটির মধ্যেও বেশ একটি সুমধুর হাম্তরস আছে, 
কিন্তু ভক্তিরসের সংমিশ্রণে তাহা কিছু গভীরতা! এ্রপ্ত হইয়াছে। 


অন্থকার কবিতায় সেই গভীরতা! নাই, আছে চপলতার আতিশয্য। 
কৃফভক্ত শুক এবং রাধিকাঁভক্ত শারী স্ব স্ব ভক্তির পাব্রকে বড় করিবার জন্ত 
পরষ্পরের মধ্যে ঝগড়া! করিয়াছে । এখানে আধুনিক শ্রীকৃষ্ণ রন্ধনরত রাধিকার 
কাছে আত্মমহিমা কীর্তন করিতেছেন। উত্তরে রাধা কিন্ত আপন মাহাত্মা 
প্রচার করেন নাই অথবা তিনি যে ক্ণের অপেক্ষা অনেক উচ্চে এমন কথাও 
বলেন নাই। তবে তাঁহার উত্তরে কৃষ্ণ-মাহাতুয সম্বদ্ধে অসহিষ্ণতা স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে। এই অসহিষ্ণতার মধ্যে আপন প্রশস্তি শুনিবার জন্য 
যে ব্যাকুলতা-টুফু প্রচ্ছন্ন ছিল, তাহা! শেষের কয়েকটি অন্গচ্ছেদে ব্যক্ত 
হইয়াছে। 


আহুকারিক হাস্যরস ৪১ 


রাধা অবশ্ট বলিয়াছেন £ 
এ মব কথ! বললেই হত আগে-_ 
গোল তো মিটেই যেত। 


কথাট। খুবই সত্য । কিন্ত লেখক যে গোল মিটাইবার জন্য কলম ধরেন নাই। 
হান্যরসের ক্ষেত্রে প্যারডির একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। বিরুদ্ধ সমালোচনার 
তীব্রতা প্যারডির সংস্পর্শে তীব্রতর হইয়া উঠে । 
ধরুন, কেহ বলিতে চান মাইকেল মধুস্দন দন্ত বাংলায় যথেচ্ছ ভাবে এবং 
অত্যন্ত অসংগতরূপে নামধাতুর ব্যবহার করিয়াছেন। তাঁহার অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ একট] ছন্দই নয়। তাহার মেঘন|দবধ কাব্যের নায়ক নায়ক নামের 
অযোগ্য ইত্যাদি । প্রবন্ধ লিখিয়! তিনি সেই মত ব্যক্ত করিলেন। 
প্রথমতঃ, কথাটা অনেকেরই কানে উঠিবে না, কারণ, পাঠকের সংখ্য। 
ব্ঙ্গদেশে বিরল, বিশেষতঃ প্রবন্ধ-পাঠকের । 
ঘিতীয়তঃ, ধাহাদের কানে উঠিবে ত্রাহারাও সকলে ঠিক কানে তুলিবেন না। 
তৃতীয়ত, ধাহারা কানে তুলিনেন এবং মমাঁলোচকের সহিত একমত 
হইবেন না, তীহারাঁও সকলে প্রতিবাদ করিতে ইচ্ছা করিবেন না। (অথচ 
বাদ-প্রত্তিবাদ না হইলে কোনো জিনিসই পাঠক সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে না।) 
চতুর্থতঃ, ধাহারা প্রতিবাদ করিতে ইচ্ছা করিবেন, তাহীরাও সকলে সাহ্‌স 
করিয়। অগ্রসর হইব্ন না। প্রতিবাদ করিলে তাহার জন্ত প্রত্তত হইতে হয় 
এবং যুক্তিথণ্ডন করিবার জন্য হয় পাপ্ডিত্য নয় বাঁক্চাতুর্ষ, অন্তত পক্ষে অবাচ্য 
কুবাচ্য প্রয়োগ করিবার প্রয়োজন হয়। “ঘরের খাইয়া বনের মোষ" তাঁড়াইবার 
হেতুটা কি? 
অতএব সমালোচকের মন্তব্য মাঠেই মারা গেল। কিন্তু এ কথাটা নীরস 
গণ্ধে না বলিয়৷ যদি সরস () পদ্ভে এইভাবে লিখি ঃ 
“টেবলিলা সূত্রধর কাপড়িল। তাতি » 
খমনি সকলেরই নজর পড়িবে। যাহার পড়িবে না, সে-ও অপরের মুখে শুনিবে। 


প্যারডি বিশেধজ্ঞের যুক্তি নয়। ক্শেষজ্ঞের মতামত সে চাহেও না। 


৯২ সমীক্ষা 


সে একটা বিজ্রপপূর্ণ ইঙ্গিত করিয়া চুপচাপ বসিয়া থাকে। আর সেই ইঙ্গিত 
আপনার কাজ আপনি করিয়া যায়। প্যারভিকারও অল্লায়সে পচ জনের 
মধ্যে খ্যাতি (সাধারণতঃ কুখ্যাতি ) লাভ করেন। 

“গৌরপদ-তরঙ্গিণী-রচয়িতা? জগযন্ধু ভদ্র বঙ্গ সাহিত্যে সথপরিচিত। কিন্ক 
তিনি মেঘনাদবধ কাব্যের অন্নকরণে 'ছুছুদ্দরীবধ কাব্য নামক যে ব্ঙ্গকাবা 
রচন1 করিয়াছিলেন--তাহার কথ! আজ অনেকেই বিশ্বত হইয়াছেন। অথচ 
ইহার প্রথম প্রকাশের সময় দেশে একটা কৌতুকের বন্তা বহিয়া গিয়াছিল । 
অন্নকারকাব্য হইতে কিয়দংশ উদ্ধৃত করি £ 

“দ্রুহিণবাহন সাধু অন্থগ্রহণিয়! 
প্রদান সথপুচ্ছ মোরে- দাও চিত্রিবারে 
কিছ্বি্ কৌশল বলে শকুত্ত-ছুজ'ন 
পললাশী বজ্রনখ আশুগতি আপি? 
পদ্মগন্ধা ছুছুন্দরী সতীবে হানিল? 
কিরূপে কাপিল! ধনী ন্খরগ্রহারে, 
যাদঃপতি বোধঃ যথ! চলোঁমি আঘাতে । 
অর্কস্মারুহের তলে বিদ্রুত গমনে-_ 
( অস্তরীক্ষ অধ্বে.যথা কলম্বলাঞ্িত 

* স্থআশুগ ইরম্মদ গমে সন সনে ) 
চতুষ্পাদ ছুছুন্দরী মর্মবিয়া পাতা, 
অটছে একদা পুচ্ছ পুষ্পগুচ্ছ সম 
নড়িছে পশ্চাদভাগে 1” 

এক শতাব্ধীর প্রায় ত্রিপাদ অভীত হইতে চলিল। প্যারডি সাময়িক 
উত্তেজনা জাগ্রত করিয়া কৌতুক-গ্রবণ লোকের মনে কিঞ্চিৎ পরিষাণে হান্তের 
সঞ্চার করিয়া বিরামলাভ করিয়াছে । কারণ তাহার বেশী প্যারভির আর কিছু 
করিবার নাই। কিন্তু মূল “মেঘনাদ আজও বাঙ্গালীর পাঠশালা! হইতে সুরু 
করিয়া বিশ্ববিষ্তালয় পর্ধস্ত সর্বত্রই নিজগুণে সমাদৃত হইতেছে। 

বিখ্যাত কৰিব ভাব ও 'ভঙ্গীর গ্রতি বিদ্প করিয়া রচিভ প্যারডি ইংরেজী 
সাহিত্যে অনেক-আছে, সে কথা পূর্বেই বঙিয়াছি। ওনর্ডমু ওঘর্থের 


আঞ্কারিক হাশ্যরদ ৯৩ 


অন্ছকরণে রচিত “উিফেন? এর (0. 0. 9/91067 ) একটি প্যারডি এই প্রধজে 
উদ্ধৃত করিতেছি £ 


০ ০1০93 926 61097 : 009 ?১ (119 0961) 
[6 1991009 0109 5607000100058 61000061009 2)6100, 

, খব0সা ০0279) 1007 1007 ১0009 জা6]8 6109 01051701700 898, 
07 101:0-1100 0098১ 007 ০10508 8016 11) 81990 £ 
4100. 0105 15 0৫ 90. 010 11916716690. 91099) : 
স্ব1)2০)) 019969 ৪8115001969 10101006008 
4700. 800108698 6108৮ 60 2100. 0109 9:9 61099, 
1096 62988 18 €7991)১ 19109 09000 200. 1001010651708 

869910$ 

4100১ ডা 0:085 010১ 10061) ৪9 01)0109 3 26 09511561009 
7011) 12000 015 19876 01 61) 10091001005 71) 0099, 
09 01100 9100 102985019 0: 17160 60006064 তা)] 10086: 
86 0609৮ 6110099-700909, 14010 1 170 1:861)97 109 
2০16০ ০9000910690 জ16]) 60০ 4 0 
[11910 169 80018 15010616958 10010109191) 29 605 আ০0৪6, 


এই ব্যঙ্গ কবিতাটিতে ওঅর্ডস্ওয়র্থের ভঙ্গীটি অতি স্থন্দর ভাবে অন্জকৃত 
হইয়াছে। দনেটের আঙ্গিক সুরক্ষিত হইয়াছে। মূল কবির ছুইটি বিখ্যাত 
কবিতার কয়েকটি সুপরিচিত কথা স্থকৌশলে উদ্ধৃত হুইয়াছে-_তাহাতে 
সমালোচনীর তীব্রতা বৃদ্ধি হইয়াছে । প্যারডিকার নিজের কথা দিয়! ব্যঙ্গরন 
এমন জমাইয়৷ তুলিতে পারিতেন না। 


প্রথমটি 0981৮ ০0 2 07160 00 109 80101085620 ০£ 
৪ি2889:1906--যাহার প্রথম দুই লাইন এইক্প £ 


গু 0 ০166৪ 879 0069 3 000 0 €06 £০%, 


0209 04 0006 11001765105 : 690) ৪ 100121765 ০01০9, 


৯৪ সমীক্ষা 


আর দ্বিতীয়টিও সুপরিচিত *১9 0:17 15 600 20001) 18 ৫২ 
ইহার মধ্য হইতে প্রাসঙ্গিক কয়েকটি পংক্তি উদ্ধৃত করি £ 


[6 090598 0৪ ০৮১-0956 00৫ 70 296062 09 

4, [08850 ৪0.08190 20 & ০990 06-092, ; 

9০0 001078% ] 5650070£ 00. 6118 101698900 898 

[795 617000888 0178% ০০10 02819 1099 7993 £0110200, 


মূল কবি বা কবিতার ভাব-ভঙ্গী মুদ্রাদোষ গ্রসৃতির প্রতি বিদ্রুপ করা, 
তাহাদের বিরুদ্ধ সমালে|চনা করা, তাহাদের পৌষ ত্রট ছূর্বলতাকে বৃহত্তর 
করিয়া দেখানো পাারডির অন্ততম কার্জ। “চুছুন্দরী বধ' তাহার একটি 
স্বৃহৎ, দৃষ্টাস্ত। ক্ষুত্রতর দৃষ্টান্তেরও অভাব নাই। রাহুরচিত মিঠে-কড়া, 
নামক পুস্তকের কথা আজ বঙ্গবাসী সম্ভবতঃ তুলিয়। গিয়াছে । ভূলাই 
ত্বাভাবিক। 
রবীন্দ্রনাথের “কড়ি ও কোমল" নামক কবিতা পুস্তক বাহির হইলে 
কালীপ্রমন্ন কাব্যবিশীরদ তাহার কয়েকটি কবিতার ব্যঙ্গান্চকরণ করেন এবং 
সেই বাঙ্গানুকৃতিগুলি যে পুস্তকে মৃত্রিত হয় রবিরচিত “কড়ি ও কোমল*এর 
অনুকরণে তাহার নাম রাখেন, “রাহুরচিত মিঠে-কড়া।” 
রবীন্দ্রনাথ ভ্রাতুষ্পুত্রী ইন্দিরা দেবীকে একটি চিঠি লিখিয়াছিলেন। এই 
চিঠি প্রথম সংস্করণ “কড়ি ও কোমল"-এ প্রকাশিত হয়। তাহার কিয়দংশ 
এইরূপ £ 
তোদের ফেলে সারাটা দিন 
আছি অমনি এক রকম, 
খোপে বসে পায়র1 যেমন 
কচ্ছি কেবল বকৃবকম। 
আতঙ্কে না কি মেঘ করেছে 
ঠেকছে কেমন ফাকা ফাকা, 
তাই খানিকটে ফোসফো গিয়ে 
বিদায় হলো রবি কাকা। 


আন্নকারিক হাস্যরস ৪& 


কাব্যবিশারদের সহ হইল না। তিনি লিখিলেন ঃ 


উড়িম নে রে পায়র1 কবি 

খোপের ভিতর থাক ঢাকা। 
তোর বকবকামি ফোস্ফো সানি 

তাও কবিত্বের ভাবমাখা । 
তাও ছাপালি গ্রস্থ হলে! 

নগদ মুল্য এক টাকা । 


“কড়ি ও কোমল'-এ একটি পত্র প্রকাশিত হয়। পঞজখানি কবির 
হুন্ধ প্রিয়নাথ মেনকে লিখিত। পত্রের পাঠ এইরূপ £ 
নুহৃদ্বর শ্রীযুক্ত প্রিঃ-_স্থলচরবরেষু । 
চিঠির কিয়দংশ : 
জলে বাসা বেধেছিলেম 
ডাঙাম়্ ঝড়ে। কিচিমিচি 
সবাই গল! জাহির করে, 
চেঁচায় কেবল মিছিমিছি। 
সম্তা লেখক কোকিয়ে মরে 
ঢাক নিয়ে সে খালি পিটোয়, 
ভদ্রলোকের গায়ে পড়ে 
কলম নেড়ে কালি ছিটোয়। 
এখানে যে বান কনা দায় 
ভনভন।নির বাজারে, 
প্রাণের মধ্যে গুলিয়ে উঠে 
হট্টগোলের মাঝারে । 
কানে যখন তাল। ধরে 
উঠি যখন হাঁপিয়ে 
কোথায় পালাই কোথায় পালাই 
জলে পড়ি ঝা পিয়ে। 


সমীক্ষা 


জান তো ভাই আমি হচ্ছি 
জলচবের জাত 
আপন মনে সাতরে বেড়াই 
ভাসি দিন রাত। ইত্যাদি 


কাব্যবিশারদ লিখিলেন 


মাছ সেজেছ বেশ করেছ 
জলচরের জাত; । 
আন্ ভেসো না আর ভেসে না 
হবে কুপোকাত। 
কতই সাধ যাচ্ছে কবির 
আহ। মরে যাই, 
পায়রা ছিল মাছ হয়েছে 
মাচ্ছে উড়োঘাই। 
কৰি তুমি মান্ষ বটে, 
হলে পায়রা মাছ। 
গেলে স্থলে শৃন্যে জলে 
বাকি কেন গাছ? 
রবীন্দ্রনাথ লিখিলেন £ 
ধার করা নাম নেবো আমি 
হবে নাকো মিটি 
জানই আমার সকল কাজেই 
অরিজিন্ভালিটি। 


কাব্যবিশারদ ব্যঙ্গ করিয়া লিখিলেন £ 
চুনে! গলি হার মেনেছে 
মৌলিকতা দেখে। 
যত মুদিমাল! বাংলা পড়ে 
রুবিঠাকুর বেখে ॥ 


আন্ুকারিক হাশ্যরল ৪৯৭ 


রবীজনাথের লাঞ্ছনা শুধু কাবাবিশারদের হাতেই শেষ হয় নাই, কবিরাজ 
পর্যন্ত হাত তুলিয়াছিলেন। কিন্ত সে সব পুরাতন কথা আজ আর 
তুলিৰ ন1। 

জগতের শ্রেষ্ঠ কবিদের ভাগ্যেই এরূপ লাঞ্ন! ঘটিয়া থাকে, সুতরাং সে 
জন্ত ছুঃখ করিব না। দুঃখ 'গই যে রবীন্দ্রনাথের মত কবির ভাগ্যে নাম 
ফরিবার মত প্যারডি জুটে নাই। কোথায় “কড়ি ও কোমল” আর কোথায় 
“মিঠে-কড়া”। ওঅর্ডসওঅর্থের কবিতার সমালোচনা করিতে গিয়া হিফেন 
ঘেখরণের প্যারভি রচনা, করিয়াছিলেন, বাংল। দেশে এক জন কবিও 
যদি সেই ধরণের একটি প্যারডিও লিখিতেন, তাহা হইলে ছৃঃখের মধ্যেও কিছু 
নাত্বন! লাভ কর! যাইত। 

41১970605১1 দাও]] 63900690198 618 00218 6058৮ 16 00807:8 
016801217 ৪%366]7 1060 20. 07002997019 700019.৮ ণমঠে-কড়াবূপ 
সমালোচন] সেই অবিল্মরণীয় ছাচে ঢাল! হুইয়াছে কি না, তাহ! আজিকার 
বাঙ্গালী পাঠকসমাজ বিচার করিয়া দেখিবেন। শুধু এ দেশের নহে, পৃথিবীর 
অন্তান্ত দেশের সাহিত্যেও ভাল প্যারডি স্থায়িত্ব লাভ করিতে পারে এ কথা 
সত্য। প্যারডি সন্বদ্ধে পাশ্চাত্য সমালোচকের আদর্শ বেশ উচু। 

তাহাদের মতে “1180)) 60086 15 16661) 20 6009 08109 ০৫ 0800 19 
886097 019 8108 0109 1)97)0 ০10570391) 108170101, 0 00 6159 06092 ০01 
210 20075 9109 61১81) 5 501,0০0) 63067:0899 2069013 1090:6080090 105 ৪ 
888808008 ৪/00.6776.+ 

আলোচ্য প)ারডি কোন্‌ শ্রেণীর মধ্যে পড়ে তাহা বলা বিপজ্জনক । তবে 
এই পর্যস্ত বল! যায় যে, উহাকে দ্বিতীয় শ্রেণীর অস্তভূক্ত কোনো মতেই কর! 
চলে না; কারণ উহা! আর যাহাই হউক, "06815 709:1000062” কদাচ নয়। 

মুল কবিতার প্রতি কিছুমাত্র ব্যঙ্গ প্রদর্শনের উদ্দেশ্ত না রাখিয়া মূল কবির 
সম্বন্ধে যথেষ্ট শ্রদ্ধীমস্পন্ন হইয়াও তাহার অন্থকরণ করা যাইতে পারে। 
স্ববীজ্জনাথের “চিরকুমার সভা? হইতে দৃষ্টান্ত উল্লেখ করি £ 

“বাম্পীয় শকটে চড়ি নানী-চূড়ামণি 
পুরবাল! চলি বে গেল৷ কাশীধামে 


৯৮" সমীক্ষা 


বিকালে, কহ হে দেবী অসৃতভাবদী, 
কোন্‌ বরাঙ্গনে বরি বরমালাদানে 
যাঁপিল! বিচ্ছেদ মাস শ্তালীত্রয়ীশালী 
শ্রী অক্ষয় 1” 
এটি যে মেঘনাদব্ধ কাব্যের প্রথম কয়েক ছত্রের অনুকরণ তাহ বোধ কন্ি 
বলিয়া দিরার প্রয়োজন হইবে না। এই প্যারভিরই ভূমিকায় তাহার ইঙ্গিত 
আছেঃ 
“ভুষি যখন বিদেশে থাকবে তখন আমি “আর্তনাদবধ কাধ্য' বলে একটা 
কাব্য লিখব ।” কিন্তু €ম্ঘনাদবধ কাব্য অথবা তাহার কবির সম্বন্ধে রবীন্- 
নাথের শ্রদ্ধা কিছু কমছিলন1। কবিবা কবিতার প্রতি বিরুদ্ধ ভাবন! 
থাকিলেও হাশ্তরসে ইহ! সমৃজ্জল। এই হাঁসির মধ্যে মাধূর্য আছে, বিষ নাই। 
এখানে যে অসংগতি হান্তরসের জন্মদাতা, তাহা লঘুগ্ুককুর অপংগতি। থে 
মেঘনাধবধ কাব্য বিভ্ভালয়ের ছাত্রগণের তথ! শিক্ষকবর্গেহ পক্ষেও বিভীধিকা- 
ত্ন্ূপ, অন্রক্ত দম্পতির লীলাকলহের অবকাশে তাহার অন্করণ ত্বভাবতঃই 
হাশ্যকন্স। 
কবি গোবিন্দচন্ত্র রায়ের বিখ্যাত হ্বদেশী গান-_ 
কত কাল পরে বল ভারত রে 
ছখপাগর শাঁভারি পার হবে।-- 
বানালী মাত্রেরই পরিচিত। রবীন্দ্রনাথ-রচিত ইহার প্যারডিও হাশ্তরন- 
মুখর। উপরে উদ্ধৃত প্যারডির মত ইহ! নিধিষ নয়--ইহাতে কটুরস কিছু 
আছে। তবে তাহা কবির বা! কবিতার উদ্দেশে বধিত হয় নাই। তদানীষ্তন 
লমাজই তাহার প্রয়োগস্থল। 
কত কাল রবে বল ভারত রে 
শুধু ডাল ভাত জল পথ্য করে। 
দেশে অব্ন-জলের হল ঘোঁর অনটন, 
ধর হুইস্কি সোড। আর মুর্সি মটম। 
যাও ঠাকুর চৈতন্চুটকি নিয়া । 
এস ছাড়ি নাড়ি কলিমদ্ছি মিঞা। 


আনুকারিক হাস্যরস ৯৯ 


পচিবকুমার সভা'র যে প্রলঙ্গ হইতে এই কবিতাটি উদ্ধৃত হইয়াছে, তাহা 
রসিক সমাজে সুপরিচিত । 

প্যারভি'র প্রাথমিক অর্থ হান্ঠরলাত্মক অন্কার কবিতা । অন্তের রচিত 
কবিতার ব্যঙ্গাুকরণই তাই প্যারডির বিধয়ীভূত ছিল। কিন্ত ক্রযেক্রষে 
গন্ভরচনারও কৌতুকান্থকৃতি বাঙ্ঠির হইতে লাগিল। গগ্ভ কবিতার মত গন্ত 
প্যারডিও মধ্যে মধ্যে পাঠকের দৃষ্টিতে পড়িয়া থাকিবে। তবে এ জিনিস খুব 
বেশী নাই। এখানে আমর! বাঙ্গাল! সাহিত্য হইতে একট কে ল 
গন্ঠাচকৃতিব উল্লেখ করিব। 

পরশুরাম'-রচিত 'পুনগিলন” গল্পটি আর একবার পড়ুন । 

“পঞ্চপাপ্ডব বিদ্ধ্যাটবিতে মৃগয়া! করিতে গিয়াছেন। মধ্যম পাগুৰ একটু 
বেশী চঞ্চল ও ছুঃসাহমিক। তাই দল হইতে ছিটকাইয়া পথভ্রষ্ট হইয়। বনমধ্যে 
খুরিয়া বেড়াইতেছেন। সহসা! একটি রাক্ষন তাহার সম্মথে আঙিয়া বলিল, 
যুদ্ধং দেহি। 

রাক্ষসটি তরুণ..“তাহাকে দেখিয়া ভীমের মনে যুগ্রপৎ বীর ও বাৎদল্যরসের 
সঞ্চার হইল। বলিলেন অরে বালক, তোমার সঙ্গে লড়িব না,বরং তোমার 
পিতাকে ডাক। 

রাক্ষম ঘাড় নাড়িয়া বপিল, চাতুরী চলিবে না। আমার জননী ব্রত পালন 
করিয়! অভূক্তা আছেন, আঙ্গ তাহার পারণ। একটি ত্বষটপুষ্ট মনুষ্য আনিতে 
বলিয়াছেন। তোমাকে বেশ স্থুলকায় দেখিতেছি, তোমার দ্বারাই তাহার 
কপ্নিবৃত্ি হইবে। 

ভীমের কৌতুহল হইল। বলিলেন, বেশ চল। 

অনেক বন জঙ্গল গিরি নদী অতিক্রম করিয়! রাঁক্ষদ ভীমকে একটি প্রকাণ্ড 
পর্বতগুহার ্ারদেশে আনল । 

বাক্ষন বলিল, মাতঃ, একবার বাহিরে আপিয়া দেখ, কেমন শিকার 
আনিয়াছি। 

রাক্ষমী বলিল, ও আর দেখব কি। সব মানুষই সমান, ভাপ করিয়া 
বণধিলে কে খধি কে চগ্ডাল টের পাওয়। যায় না। আমার এখন সময় নাই। 
চুল বাধিতেছি। 


১৬৩ সমীক্ষা 


রাক্ষদ বলিল, চুল বাধা থাকুক, একবার বাহিরে আসিয়া দেখ। 

পুত্রের নির্বন্ধাতিশয়ে বাক্ষপী গুহা হইতে নির্গত হইয়৷ বাছিরে আমিল। 
ভীমকে দেখিয়া চমকিত হইয়া! জিহবা দংশন করিয়া কহিল, ও মা, আর্ধপুত্র 
যে! ছি,ছি, লজ্জায় মরি! ওরে উন্মাদ, ওরে ঘটোৎকচ, গ্রণাষ কর বেট! । 

ভীম বলিলেন, কেও-দেবী হিড়িম্ব৷ ? পরিয়ে, আজ ধন্য আমি ।” 

গল্পটি যে ভাসের “মধ্যম ব্যায়োগ” নাটকের আধ্যানভাগ অনুকরণ করিস 
লেখা হইয়াছে তাছা ভূমিকাতেই বলা হইয়াছে। 

“মহাকবি ভাদ-রচিত “মধ্যম নাটকের আখ্যানভাগ কিঞ্চিৎ অদল বদল 
করিয়া বলিতেছি।” 

এই তো গেল ভূমিকা । আবার উপসংহারও আছে। লেখক যে আখ্যান 
ভাগ “কিঞ্চিৎ” মাত্র “অনূল-ব্দল” করিয়াছেন, বেণী করেন নাই, কেবল সেইটুকু 
জানাইবার জন্তই উপসংহার £ 

“্রাক্ষপী কি খাইল ভাস তাহা লেখেন নাই।” 

গপ্ত প্যারডি বলিয়াই নয়, উচ্চশ্রেণীর ক্থমধুর হান্তরমের এরপ দৃষ্টাস্ত রস- 
সাহিত্যের সকল শাখাতেই নিতান্ত বিরল। 


অন্ুুপ্রাস 


আমাদের যত সাজসজ্জা, পোশাক পরিচ্ছদ, গহনা গঁঠি--এসবের মূল 
উদ্দেপ্ত কি? জীবনে এগুলি আমাদের কোন্‌ কাজে লাগে ? 
কাঙজ্জগ আর কিছু না, শুধু হ্ন্দর করে তোলা1। ঘার রূপ নাই অলংকার 
তাকে রূপ দেখ, যাঁর আছে তার ব্ধপ বাড়িয়ে তোলে। এই জন্তেই অলংকার । 
নইলে তার আর কি কাজ? 
যেমন মাজষের, তেমনি ভাধারও নান! রকমের অলংকার আছে। বার! 
নিপুণ শিল্পী তারা এই সব অলংকার দিয়ে ভাষালক্ীকে হুন্দর করে সাজান । 
ভাষার অলংকার দু-রকম। এক হল শবের অলংকার। আর এক হল 
অর্থের । 
ভাব টৈচিজ্রা দিয়ে যখন ভাষার সৌন্দর্য ফুটিয়ে তোল! হগ তখনই 
অর্থ।লংকারের প্রয়োগ হয়। উদাহরণ দিয়ে বললে জিনিসট। সহজ হবে। 
শ্রীচৈতন্তমহাপ্রস্থর ছুটি চোখ আর সেই চোখের স্িগ্ধ দৃষ্টি বর্ণনা করতে 
ধগিয়ে ভক্ত বলছেন 
বিশাল নয়নে প্রত্ভু যেই দিকে চায় । 
সেই দিকে নীলপদ্ম বরষিয়া যায়॥ 
এই কবিতার মধ্যে শব্দের চেয়ে অর্থের চমৎকারিত্বই বেশী। 
চোখের বর্ণনায় আর একজন গাইলেন £ 
আঘথি যুগ ঝর ঝর যেন নব জলধর। 
নৃতন মেঘের মত তার ছুটি চোখ দিয়ে ঝরে পড়ছে অশ্রধার]। 
একট! চোয়াড় ব্যাধের চোখের বর্ণনা £ 
দুই চক্ষু জিনি নাটা ঘুরে ষেন কড়িভণটা। 
চক্ষু ছুটি নাটা ফলের মত লাল, আর বলের মত গোল। শ্রধু তাই নয় 
চোখ ছুটি অত্যন্ত চঞ্চলও। 
অর্থালংকারের যে সৌন্দর্য তা ঠিক কান দিয়ে ধরা ঘায় না। এর সৌন্দর্য 
বুঝতে হলে বুদ্ধি ও কল্পনা! থাকা চাই। পাঁঠকের কল্পনার সঙ্গে, অগ্ভূতির 


১৩২ সমীক্ষা 


সঙ্গে, রসবোধের সঙ্গে লেখকের যদি মিল থাকে তবেই অর্থালংকার বুবোধ্য 
হয়ে ওঠে । 


কি অর্থালংকার আর কি শবালংকাঁর উভয়কেই অনেক শ্রেণীতে বিভক্ত 
করা যায়। এখানে যে অন্ুপ্রাসের কথা বলছি সে হচ্ছে শব্বালংকাঁরেরই একটি 
শ্রেণী মাত্র। 

শবালংকার মাত্রেরই প্রধান সৌন্দর্য ধবনিতে । এ সৌন্দর্যের প্রধান বিচারক 
হল কান। শুনতে যদি ভাল লাগে তবেই শবাপংকাঁর সার্থক। 


একটা ব্যগ্তন ধ্বনির বারবার আবৃত্তি হওয়াকেই অন্প্রাস বলে। সাহিত্োর 
মধ্যে এই অলংকারটি খুবই বিখ্যাত। প্রাচীন কাল থেকে আজ পর্যস্ত এর 
ব্যবহার চলে আসছে। 


অন্ধুপ্রাসের কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া হচ্ছে £ 
অঞ্জন! নদধীতীরে চন্দনী গীয়ে 
পোড়ে মন্দিরখান। গঞ্জের বায়ে। 
জীর্ণ ফাটল ধর] এক কোণে তারি, 
অন্ধ নিয়েছে বাসা কুগ্তবিহারী। 
আত্মীয় কেহ নাই নিকট কি দূর, 
» আছে এক ল্যাজকাট ভক্ত কুকুর, 
আর আছে একতারা বক্ষেতে ধরে 
গুন গুন গান গায় গুন স্বরে। 
গঞ্জের জমিদার সঞ্জয় সেন 
ভুমুঠো অন্ন তারে দুই বেল! দেন। 
সাতকড়ি ভঞ্জের মন্ত দালান, 
কুঞ্জ সেখানে করে প্রত্যুষে গান। 
হবি হবি রব উঠে অঙ্গন মাঝে 
ঝনঝনি ঝনঝনি খঞ্জনি বাঁজে। 
ভঞ্জের পিসী তাই সন্তোষ পান, 
কুঞ্জকে করেছেন কম্বল দান। 


অস্থপ্রাস ১০৩ 
এই যোঁলটি লাইনের মধ্যে একই রকমের ধ্বনির পুনরাবৃত্তি কত বাঁর হয়েছে 
সেটা লঙ্গ্য করবার বিষয়। এক গজ" ধ্বলিটাই প্রায় বার বার শোন! যাচ্ছে। 
এই ৬? এর উচ্চারণ “ন্জ' এর মত। কাজেই *্ধ' এর ন এবং কবিতাটির 
মধ্যে অন্ত যতগুলি “ন” আছে সব মিলে ন এর সংখ্যা প্রায় বিয়ালিশ। এ ছাড়। 
অন্য ধ্বনিও অনেক আছে। তাই কবিতাটি শুনতে এত ভাল লাগে। 
এই কবিতারই এক এক ল*"ন পৃথক ভাবে দেখা যাক। এই ঘেমন 
গুন গুন গান গায় গুঞ্জন স্বরে 
এখ।নে গ* ও 'ন" এই ছুটি ধ্বনির দ্বার! অস্ুপ্রাস হয়েছে । 
কুপকে করেছেন কম্বল দান 
এখানে “কা'এর বাহুল্যই সকলের আগে কানে লাগে তাছাড! 'ন ও 
আছে। 
অন্প্রাসের আর একটি উদাহরণ স্থকুমার রায়ের রচনা থেকে দেখাই £ 
আয়রে ভোল। খেয়াল খোলা 
স্বপন দোল নাচিয়ে আয় 
আয়রে পাগল আবোল তাবোল 
মন্তমাদল বাজিয়ে আয়। 
এখানে 'ল” ধ্বনির বারংবার আবৃত্তির ফলে অন্প্রাস হয়েছে। চারটি 
লাইনের মধ্যে প” আছে আটবার। 
ঈশ্বর গুপ্ঠের বচন থেকে কয়েকটি লাইন উদ্ধৃত করি ঃ 
গুড়ু গুডু গুম গুম লাফে লাফে তাল। 
তারা রারা রার। রার। লালা লাল! লাল। 
এটি হল এক কথায় সাহেবদের নৃত্য গীতের বর্ণনা। এখানে অন্্প্রাস থুব 
সুল্পষ্ট। 
তপসে মাছের অব £ 
কধিত কনক কাস্তি কমনীয় কায়। 
গালভরা গৌঁফ দাড়ি তপন্থীর প্রায় ॥ 
এক লাইনে অনেকগুলি 'ক' ভিড় করেছে। প্রাচীন কবিদের রচনা থেকে 
কয়েকটি উদাহরণ দেখাই । কবিকস্কণ মুকুন্দরামের কাব্যে অন্ুপ্রাস £ 


১০৪ সমীক্ষা 


তৈল তুল! তনৃনপাৎ তাম্থল তপন 
করয়ে সকল লোক শীত নিবারণ ॥ 
মধুমালা মারুত মলয় মন্দ মন্দ । 
মালতীয়ে মধুকর পীয়ে মকরন্া ॥ 
রায়গুণাকর ভারতচন্ত্রের এ বিষয়ে দক্ষতা ছিল খুব বেশী। তার লেখা 
কাব্যে শবালংকারের আড়ঙ্বর স্থপ্রচুর। দক্ষালয়ে যাজার সময়ে শিবের বর্ণনা £ 


মহাদেব রূপে মহাদেব সাজে । 
বভভ্তম্‌ বভভম্‌ শিক্গা ঘোর বাজে ॥ 
লটাপট জটাজুট সংঘট্ট গা । 
ছলচ্ছল টলট্রল কলকল তরজা ॥ 
ফনাফন ফনাফন ফণী ফন্ন গাজে। 
দিনেশ প্রতাপে নিশানাথ সাজে | 
ধকধ্বক ধকধ্বক জলে বনি ভালে। 
ববন্থম্‌ ববশ্বম্‌ মহাশব গালে ॥ 


আর একস্থান থেকে কিছু উদ্ধত করি ঃ 


কাল কোকিল অলিকুল বকুল ফুলে। 
বসিল! অন্নপূর্ণ] মণিদেউলে। 
কমল পরিমল লয়ে শীতল জঙ্গ। 
পবনে ঢল ঢল উছলে কূলে ॥ 
এই চার ছত্রে “ক' এবং 'ল'-এর বারংবার আবৃত্তির ফলেই কবিতাটি শুনতে 
ভালো হয়েছে। 
এখন দেখতে হুবে অন্ুপ্রাম থাকলেই কি রচন| হুন্দর হবে? ইচ্ছাষত 
যেখানে সেখানে একই ব্যঞ্জন বর্ণের বারবার উচ্চারণ করলেই কি তাহন্দর 
লাগবে? হুম্দর ষেলাগে না ঈশ্বরগুধের রচনা থেকেই তা দেখানো ষেতে 
পারে। ঈশ্বরগুপ্ের একটি গান এই রকম £ 
কেরে বাম! বারিদবয়ণী 
তরুনী ভালে ধরেছে তরণী। 


অন্থপ্রাস ১০৫ 


কাহারো! ঘরণী আনিয়ে ধরণী করিছে দছজ জয় । 
হেরে হে ভূপ, কি অপরূপ, অনুপ রূপ, নাহি স্বরূপ, 
মদন নিধন করণ কারণ চরণ শরণ লয়। 
২কার ততক্ষণই ভাল যতক্ষণ তা দাজসজ্জার সহায়ক হয়। কিন্ত 
ংকারের ৰাড়াবাড়ি হলে তা মানুষকে সব সময় স্থন্দর করে না, বরং কুৎসিত 
করে তোলে। সব জিনিসেরই একটা মাত্র! আছে, তার বাইরে গেলেই শোভা 
ও শ্রী নষ্ট হয় । কপাঁলে একটি সিঁছুরের টিপ পরঙ্গে অনেক রমণীকে সুন্দর দেখায়, 
তাই বলে দি সমস্ত মুখটা পিঁছরে জবডে দেওয়া যায় ভাহলে কি আব সুন্দর 
লাগবে? কবিংয়ালদের অন্ুপ্রাসবহুল গাঁনই তার দৃষ্টাস্ত। সে গানে ভাবের 
মাধূর্ধ অল্প কিন্ত শব্ের আভম্বর দিয়ে ক্ষতিপূরণ করবার চেষ্টা আছে। কিন্তু 
একের আধিক্যে অন্যের ক্ষাতি পূরণ করা যায় না। কবিওয়াঁলাদের অন্প্রামের 
কয়েকটি নমুনা! দিই। প্রথমটি ভোলা ময়বার £ 
শোনরে ভ্রষ্ট, বলি স্পষ্ট 
তুই রে নষ্ট, মহাঁছুষ্ট, 
তোর কি ইষ্ঁ কালী কষ্ট 
ভজগে যা! তুই বিশ্ুধৃষ্ট 
শ্রীরামপুরের গীর্জাতে । 
এখানে বেশ বোবা! যাচ্ছে, শুধু &' এর লোভে ত্র, স্পষ্ট নষ, দুষ্ট, ইস, কষ্ট, 
খৃষ্ট এই সাতটা শব্ষকে জোর করে আমদানি করা হয়েছে । এ যেন মাড়োমারী 
মেয়েদের গয়না আর কি! হাতের কি থেকে আরম্ভ করে বাভর উপর পধস্ত। 
তাতে '্ধপের বিকাশ তো! হয়ই না বরং চাপা পড়ে। কবিতার মধ্যে এইরকম 
অধথা অন্থ্প্রাসের ব্যবহারে কবিতার সৌন্দর্য ও ঢাকা পড়ে। আর একটি কৰি 
গীনে কুল শককে নিয়ে কবি কুল হারিয়েছেন ঃ 
গেল গেল কুল কুল; যাক কূল 
তাহে নই আকুল 
লয়েছি যাহার কুল, মে আমারে প্রতিকূল; 
যদি কুলকুণ্ডলিনী অন্থকৃল হন আমায় 
অকৃলের তরী কূল পাব পুনরায় । 


১৩ সমীক্ষা 


এখন ব্যাকুল হয়ে কি ছুকৃল হারাব সই 
তাহে বিপক্ষ হাঁদিবে যত রিপুচয়। 
এই ধরণের বাক্চাতুর্ধ সাহিত্যের সভাম চিরস্থায়ী আপন পায় না। যাদের 
শিক্ষা অল্প, রুচি অমাপ্রিত, সৌন্দর্যবোধ অপরিণত এই সমস্ত সলভ অলংকার 
তাদেরই মন মুগ্ধ করে। কিন্তু শিল্পের ক্ষেত্রে ধাদের অধিকার আছে, তান 
জানেন গিণ্টি করা রকম-বেরকমের তাগা, হার, বাজুবদ্ধের চাইতে ছুখানি 
শখের শাখার মূল্য অনেক বেশী। 
কাব্যের অলংকার সম্বন্ধেও ঠিক এই কথাটা খ'টে। 


এত ভঙ্গ বঙদেশ তবু রঙ্গভরা । 

কিন্ত এই রঙ্গকে লইয়া কেহ বা রঙ্গরহস্ত করেন আবাঁর কেহ বা বেদনায় 
বাধিত হন। বস্ততঃ ব্যঙ্গের সহিত বেদনার একটি ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ আছে। 
সাহিত্যে যে রসের নাম দেওয়া হইয়াছে হান্তরস, তাহ গ্রধানতঃ শাস্তরসাশ্রিত 
নয়। 

হাশ্তরসের যে হাসি তাহা রোর্দনেরই প্রকারভেদ মাত্র। যে দুর্ঘটনা 
একটু গুরুতর হইলেই আমাদের হৃদয়কে পীড়িত করিতে পারে অল্প মাত্রায় 
তাহাই হান্তোদ্রেকের কারণ হয়। সে হাসি আনন্দসগ্তাত নয়, তাহা 
উত্তেজনাপ্রস্ুত। পায়ের তলায় স্ুড়ন্্রড়ি দিলে আমরা হাসি, কিন্তু তাহার 
যূলে ষে কোনো সুখাহুভূতি আছে তাহা নহে। হাত পাবাধিয়! যদি কেহ 
দীর্ঘকাল ধরিয়! পায়ে সুড়হ্ড়ি দিয়! যায়, তাহা হইলে হাসি আর হাঁসি 
থাকিবে না, চক্ষু দিয়া অশ্র নির্গত হইবে, এবং সে অশ্রু যষেআনন্দাশ্রু নয় 
তাহ? বলাই বাহুলা । 

ংসারে বাম করিতে গেলে নিছক আনন্দ দিয়া দিন চলে ন1। হৃবিষ্যাক্ন 

স্বাস্থ্য ও সান্বিকতা রক্ষা করিবার পক্ষে উপযোগী বটে কিন্তু মাঝে মাঝে কাচা 
লঙ্কাটাও দরকার হুইয়৷ পড়ে । ঘোলের শরবত শরীরকে নি করে সত্য কিন্তু 
তবু এক পেয়াল। চা ও এক ছিলিম তামাক ন! হইলে মন মানে ন]1। 

কিন্তু হাশ্তরসেরও আবার বূপভেদ আছে। ইংরাজি মতে 6 
18010001 ০০৫০ প্রভৃতি শবে হাহ্যরসেরই এক একটি প্রকার বুঝায়। 
বাঙ্গালায় ব্যঙ্গ, বিজ্রূপ, কৌতুক, রঙ্গ প্রভৃতি নাম দিয়! হাম্যরসের শ্রেণী 
বিভাগ কর! যাইতে পারে। এই প্রবন্ধে ব্যজবিদ্রপই আমাদের আলোচ্য । 

এই কথাটি সর্বদাই মনে রাখিতে হইবে ষে গ্রকৃত হাস্যরস ব্যক্তি-নিরপেক্ষ। 
অন্ততঃ যে হান্যরসে ব্যক্তির প্রতি আক্রমণ অছে তাহা খুব উচ্চদরের 
হাস্যরস হইতেই পারে না। 

যে হাশ্বরসের পরিধি বত বিস্তৃত তাহার মাধুর্য ও মর্যাদা ততই বেশী। 


১৬৮ সমীক্ষা 


কৃপণ প্রতিবেশীর নাম শুনিলে খন কানে আদ্গুল দিয়! বলি, “হায় হায়, 
আজ বুঝি হাড়ি ফাটবে' তখন হাসির হল্প! পড়ে বটে কিন্তু সে হাসির মধ্যে 
স্থরুচির অভাব, ব্যক্তির আলোচনাতেই তাহার পরিসমান্তি। 
কাব্যবিশ|রদের রাছরচিত 'মিঠেকড়া তাহার দৃষ্টাস্তস্থল। কবির 
কবিতার প্যারডি করিলে দোষের কিছু নাই, কিন্তু কবিকে লইয়া টানাটানি 
কেন? 
অধ্যাতনাম৷ কবির কবিতার প্যারডি কেহ লেখে না। আর খ্যাতন।মা 
কবির খ্যাতি প্যারডির দ্বারা কমানো যায় না। ্ছুছুন্বরী বধ কাব্ো'র 
কথ। লোকে তৃলিয়া গিয়াছে কিন্তু 'মেঘন।দবধে'র মহিমা এখনে! অল্লান। 
কাব্যবিশারদের “মিঠেকড়া'রও সেই অবস্থা, যদিও “কড়ি ও কোমলে'র স্থর 
এখনও বঙ্গের একপ্রাস্ত হইতে অন্তপ্রাস্ত পর্বস্ত ধ্বনিত হইতেছে। 
তথাপি বলিতে হইবে “ছুছন্দরী বধের হাস্তরম মিঠেকড়ার ব্যক্তিবিধিষ্ 
বসিকতা হইতে উচ্চতর । 
জগঘন্ধু ভত্র মধু্থদনের ছন্দ, উপমা, এবং শবপ্রয়োগ লইয়াই লেখনী 
ধরিয়াছিলেন। 
মধুসূদনের কাব্যে ছুরূহ শব্দের ব্যবহার অল্নবিস্তর আছে একথা সত্য। 
কাজেই তিনি যখন লিখিলেন ঃ 
“  অর্কম্মারুহের তলে বিদ্রুত গমনে 
( অস্তরীক্ষ অধ্ব যথা কলম্ব-লাঞ্িত, 
সুআশুগ ইরম্মদ গমে সনসনে ) 
চতুষ্পদ ছুছুন্দরী মর্মরিয়া পাঁতা 
অটছে একদা, পুচ্ছ পুষ্প গুচ্ছ সম 
নড়িছে পশ্চাদ্‌ভাগে ।-- 
তখন পাঠকমগ্ডপীর মধ্যে একটু হাস্তরমের সঞ্চার অবশ্তই হুইয়াছিল। 
কিন্ত কাব্যবিশারদের “মিঠেকড়া”ম কবিতার অপেক্ষা কবির প্রতিই আক্রোশ 
বেশী। 
আয় তোর! কে দেখতে যাবি 


ঠাকুরবাড়ীর মস্ত কবি। 


বাছরসে নৈব্যক্তিকতা ১৩৪. 


হায়রে কপাল হায়রে অর্থ 
যার নাই তার সকল ব্যর্থ। 


তোর বকৃবকামি ফৌসফোসানি 
তাঁও কবিত্বের ভাবমাখা । 
তাও ছপালি গ্রন্থ হল 
নগদ মূল্য এক টাকা। 


রবীন্দ্রনাথের কবিতার অভিনবত্ব তখন বঙ্গীয় পাঠকের মনোধে।গ আকর্ষণ 
করিয়াছে, কাব্য-বিশারদের তাা ভাল লাগিল না। তিনি লিখিলেন £ 


চুনোগলি হার মেনেছে 
মৌলিকতা দেখে। 


এই প্যারডির সহিত জগঘন্ধু ভদ্রের ছুছুন্দবী বধের তফাত এই যে 
ধাহাঁর! মেঘনাদ পড়িয়াছেন তীহাদেরই একদল উহা পড়িসা। কৌতুক অনুভব 
করিবেন। মূল ন! পড়িলে তাহার রস উপলব্ধি করা যাইবে না। এই থে 
কৌতৃক ইহা! একপ্রকার সাহিত্যিক কৌতুক। কিন্তু 'মিঠেকড়া”র কৌতুকে 
ঈর্ধাটাই বলবতী। তাহার উপভোগ করিবার জন্য মিন্দাপ্রিয়তাই যথেষ্ট । 
তাহার রস ষাহাকে পরিতৃপ্তি দিবে তাহার “কড়ি ও কোমল' পড়ার কোনো! 
প্রয়োজন নাই। 

বন্িমের লোকরহত্তে হাস্তরষের ষে প্রচুর উপাদান সঞ্চিত আছে তাহা 
স্থই চারিটি স্থল ছাড়া অধিকাংশক্ষেত্রেই ব্যক্তিনিরপেক্ষ। তাহার আক্রমণের 
বিষয় জাতি ও সমাজ । লোকরহন্তের প্রথম সংস্করণের বিজ্ঞাপনে বঙ্কিমচন্দ্র 
লিথিয়াছিলেন ঃ 

“সামাজিক যে সকল দোষ, তাহাতে রহস্ত-লেখকের অধিকার সম্পূর্ণ । 
ব্যক্তিবিশেষের যে দোষ, তাহাতে রহস্তলেখকের কোন অধিকার নাই-_- 
কদাচিৎ অবস্থাবিশেষে অধিকার জন্মে; যথা, ভ্রান্ত রাজপুকুষের ভ্রাস্তিজনিত 
কার্ধের প্রতি অথব৷ মূর্থ গ্রন্থকর্তার গ্রন্থের প্রতি, রহ্য প্রযুজ্য। এ গ্রন্থের সে 
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সকল উদ্দেস্ট নহে। এ গ্রন্থে শ্রেণীবিশেষ বা সাধারণ মঙ্ধন্ত ব্যতীত বাক্তি 
বিশেষের গ্রতি কোন ইঙ্গিত নাই।* 

যদি বা থাকে তাহাও ব্যক্তি হইতে নৈর্যক্তিকে গি্া পৌছিয়াছে। 
“কোন স্পেশিয়লের পত্র শীর্ষক প্রবন্ধে একটি অনুচ্ছেদ এইরূপ £ 

"নর উইলিয়ম জোদ্দ হইকে মক্ষমূলর পর্যন্ত প্রাচ্যবিৎ পঞ্ডিতেরা বলেন 
যে, এদেশে সংস্কৃত নামে আর একটি ভাঁষা আছে । কিন্ত এদেশে আনিয়া! 
কাহাকেও সংস্কৃত কহিতে বা! লিখিতে দেখি নাই। ক্ুতরাং এদেশে সংস্কৃত 
ভাষা থাকার বিষয়ে আমার বিশ্বাঘ নাই। বোধ হয় এটি সর উইলিয়ম জোব্দ 
প্রভৃতির কারসাজি 1” 

প্রাচ্যদেশের সম্বন্ধে পাশ্চাত্তা পর্ডিতের এইবপ গবেষণা নিতাস্ত বিরল 
নহে। অতএব তাহা লইয়া রদিকতা করিলে তাহাকে ব্যক্তিগত আক্রমণ 
বল! চলে না। 

রাঁজধানী “কালকাটা*র বুযুৎপত্তভিনির্ণয়ে স্পেশিয়াল যে পাণ্ডিত্য 
দেখাইয়াছেন তাহাতে অতি সহজে হান্যোদ্রেক হয়। স্পেশিয়ালের গবেষণ। 
এইকপ £ 

“রাজধানীর নাম “কালকাটা? (09100, ) কাল, এবং 'কাটা” এই 
দুইটি বান্কালা শব্দে এই নামের উৎপত্তি। এই নগরীতে কাল কাটাইবার 
কোন কষ্ট নাই, “এই জন্যই ইহার নাম “কালকাটা১।” 

পণ্তিতন্মন্ত অজ্ঞব্যক্তির ভ্রমাত্মক গবেবণারঃইহ। একট। 1১০ মাত্্র। এ 
স্থলে কৌতুকের মধ্য দিয়া মূর্থের পণ্ডিতন্মন্যতাকে বিদ্রপ করা হইযাছে। 
এখানে অবশ্ত বালী নিজে নিন্দাহত হইয়া নিন্দুকের প্রতি পুনরাঘাত 
করিতেছে । ব্যক্তির প্রতি ব্যক্তির বিদ্বেষ না হইলেও এখানে একটি বিশেষ 
জাতির সম্বন্ধে আর একটি বিশেষ জাতির মতামত ব্যক্ত করা হইয়াছে। 
স্থতরাং নিতাস্ত সংকীর্দ না হইলেও এ রহস্যের পরিধি স্থবৃহৎ ও সমুদার 
নহে। 

কিন্ত এই রমিকতাই আরও একটু নিয়ন্তরে নাণিয়া আসিয়াছে ষখন 
পূর্বোদ্ধত অনুচ্ছেদটির পাদটাকান্ন বঙ্কিম ব্যকির নামোল্লেখ করিয়াছেন। 
উত্ত অনুচ্ছেদের পাদটাকায় আছে £ 


ব্ঙগরসে নৈর্বযক্তিকতা! ১১১ 


“সাবধান, কেহ হাসিবেন না। মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত ভূগাল্ড স্টম্ার্ট 
'খখাথই এই মভাবলম্বী ছিলেন ।, 
রহন্ত হিসাবে স্তর একটু নামিয়া গেলেও বস্কিমের পক্ষ লইয়া! এই কথা 
বলা যায় যে, তিনি যে বিষয়ে ইঙ্গিত করিয়াছেন বঙ্গদর্শনের সকল পাঠক 
তাহার মর্ম উদ্ঘাটন করিতে পারিবেন না--এই আশঙ্কা তাহার মনে বদ্ধমূল 
ছিল। তাই যাহা রহস্ত অর্থাৎ গোপনীয়, তাহাকে ব্যক্ত করিয়া! রহস্যের 
রহস্যাত্ব নই করিতে বাধ্য হইয়াছেন। 
অতি প্রকাশ ছারাই রহস্যের বিনাশ হয়। রহশ্কে যদি ব্যাখ্যা করিয়া 
জানাইতে হয় তবে তাহা রহস্তকারের পক্ষে পরম ছুর্তাগ্যের বিষয়। তাই 
কবি বড় হুঃখেই লিখিয়াছেন £ 
ইতরতাপশতানি যথেচ্ছয়! 
বিতর তানি সহে চতুরানন। 
অরসিকেষু রসম্ত নিবেদনম্‌ 
শিরদি মা লিখ, মা লিখ, মা লিখ । 
পৃথিবীতে আর যতরকমের ছুঃখ আছে তাহার সমস্তই ভোগ করিতে 
প্রস্তত আছি, কিন্ত হে চতুবানন, অরপিকের নিকটে বস নিবেদন__এই ছুঃখটি 
অদৃষ্টে লিখিও না। 
উল্লিখিত স্পেশিয়।লের পত্রে আর একটি মস্তব্যেরও ওইরূপ পাদটাকার 
দ্বারা ব্যাখ্য। কর! হইয়াছে । প্রবন্ধে আছে £ 
'বাঙ্গালিরা স্ত্রীলোকদিগকে পরদানশীন করিয়। রাখে শুনা আছে। ইহা 
সত্য বটে তবে সবত্র নয়।” 
ইছার পাদটাকাঁয় বল! হইয়ছে £ 
“বাঙ্গালি স্ত্রীলোকের কেহ কেহ অন্তঃপুর পরিত্যাগ করিয়া! রাজপুত্রকে 
অভ্যর্থনা করিয়াছিল |» 
এই প্রসঙ্গে প্রবন্ধের অন্তর্গত আর একটি ছত্র উল্লেখষোগ্য £ 
প্যখন কোনো লাভের কথা না থাকে, তখন স্ত্রীলোকর্দিগকে অস্তঃপুরে 
স্লাখে, লাভের সুচনা দেখিলেই বাহির করিয়া আনে ।৮ 
এই নকল উক্তির মধ্যে টঙ্িত আছে কিন্তু সে ইঙ্গিত অত্যন্ত সম্পষ্ট 


১২২ সমীক্ষা 


তাই ইহার রসে সুলতা! অনেকটা প্রকট হইয়া পড়িয়াছে। পাদটীকার ছুংশাসন 
রসিকতার বস্ব আকধণ করিয়া সভামধ্যে তাহার অপমান করিয়াছে। 
বঙ্কিম অরসিক দেশবাসীকে স্মরণ করিয়া নিজেকে কতকটা সুলভ 
করিয়াছেন সত্য, তথাপি তাহার সুমাজিত মন তাহাতে স্পূর্ণ সায় দেয় নাই। 
ছুঃশাসন যন্ত্র আকর্ষণ করিলেও বঙ্ধিমের নারায়ণ রসগ্রকে চরম অপষান হইতে 
পরিঝআঁপ করিয়াছেন। 
বাঙ্গাল! সাহিত্যে ইহার বিপরীত দৃষ্টাত্তের অভাব নাই। হেমচন্দ্রের 
“বাজিমাত স্মরণ করুন £ 
বেঁচে থাকে। মুখুজ্জের পে! 
খেললে ভালো! চেটে। 
তোমার খেঙ্গায় রাঁং রূপে! হয়, 
গোবরে শালুক কোটে ॥ 
সঃ ৬ ্ 
পুণ্য দিনে বিশে পোষ বাঙ্গালাঁর মাঝে। 
পর্দা খুলে কুলবাল। সম্ভাষে ইংরাজে ॥ 
শা সয় ক 
ধন্য হে মুখুজ্জে ভায়া বলিহারি যাই। 
বড় সাপটা দরে সাত করিলে 
খেতাব সি-আই-ই ॥ 
জগদানন্দ মুখোপাধ্যা়কে যৎ্পঝোনাত্তি বলিয়াও যখন রসনাকণ্ড,তি 
নিবারিত হইল না তখন শেষ পর্যস্ত তাহার পত্বীর এতি সম্বোধন করিয়া বলা! 
হইল £ 
এগিয়ে এসে। বড় ঠাক্রুণ 
সাত পোয়াতির মা। 
তক্ত পাবেন ভোমার তিনি 
তাঁও কি জান না॥ ইত্যাদি 
বিষয় একই । কিন্ত লেখক দুইজন। বহ্কিমের পক্ষে এত দুরে নামিয়া 
আস! অনভব। 


বাগরসে নৈথ্যক্িকতা ১১৩ 


ব্ক্রিগত আক্রমণকে নিন্দ! করিয়াও যে বঙ্কিম সর্বত্র সম্পূর্ণরূপে ব্যক্ধি- 
নিরপেক্ষ হইতে পারেন নাই তাহার এক কারণ প্রথমেই উল্লেখ করিয়া ছি,-- 
পাঠকের বুদ্ধি সম্বদ্ধে সংশম্ন। হিতীয় কারণ এই যে, যে ব্যক্তি স্বীয় কর্মের 
দারা সসম্ভ সমাজকে গীড়িত, ক্ষতিগ্রস্ত অথবা উপহসিত করে পে নিজেও 
নিন্দার পাত্রঁ-ইহাই হইল বহ্ধিমের ধারণ! । নিন্দা তাহার প্রাপ্য; তাহার 
প্রতি বিদ্রুপ করিলে ব্যক্তিগত আক্রমণের পাপ বর্তায় না। তাহার মস্তক 
লক্ষ্য করিয়া যে বজ্র নিক্ষিপ্ত হয় তাহা শুধু তাহাকে দগ্ধ করিয়াই নির্বাপিত 
হয় না, তাহার কীন্তিকে সুদ্ধ বিপধন্ত কগিতে চায়। এই অন্য এক হিসাবে 
তাহ! নৈর্ব্যক্তিক । ব্যক্তি সেখানে লক্ষ্য নয়, উপলক্ষমাত্র। 

ব্যক্তিবিশেষের দোষে রহস্তলেখকের কোন অধিকার নাই বঙ্কিম 
ত্বিষয়ে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন। অথচ সেই বস্কিমই বলিয়াছেন, “কদাচিৎ 
অবস্থাবিশেষে অধিকার জন্মে ইত্যা্দি।” বঙ্কিম মধ্যে মধ্যে সেই অধিকার 
গ্রহণ করিয়াছেন। 

লোকরহস্তের বিজ্ঞাপনে যদিও এ কথা স্পষ্টতঃ: লিখিত হইয়াছে যে, এএ গ্রন্থে 
শ্রেণীবিশেষ বা সাধারণ মনুষ্য ব্যতীত ব্যক্তিবিশেষের প্রতি কোন ইঙ্গিত নাই।» 
তবু একথা সম্পূর্ণ মানিয়া লওয়া যায় না। পূর্বোদ্ধত দৃষ্টাস্তগুলিই বন্ধিমের 
'এই উক্তি শ্বীকার করিতে বাধ! দেয়। 

তবে ইহার মধ্যেও কথা আছে। লোকরহম্তের মধ্যে যে সমস্ত গ্রবন্ধ 
আছে তাহার প্রত্যেকটিতেই রহ্স্তের বিষয় রহস্তেরই যোগ্য বটে। মধ্যে মধ্যে 
থে মংকীর্ণতাদোষ দৃষ্িগোচর হম তাহ! রহস্যের মুল স্থরকে ব্যাহত করে না। 
ব্যক্ষিগত ইঙ্গিত এবং নামোল্লেখ ছুই চারিটি যাহা আছে, তাহা যদি সম্পূর্ণ 
ছাটয়! বাদ দেওয়া যায় তাহাতেও প্রধান বক্তব্যের কিছুমাত্র অঙহহমি হয় না। 

'ব্যাস্ত্াচার্ধ বৃহল্লাহুল' প্রবন্ধটির প্রধান লক্ষ্য কি? 

প্রধান লক্ষ্য সমগ্র মুহা সমাজ। মানুষের শ্বভাবপিদ্ধ ঈর্ষা ঘেষ লোভ 
স্বার্থচিন্তা গ্রভৃতি সর্বপ্রকার দীনতার বিরুদ্ধে লেখকের বিভ্রোহ। তিনি নীতি- 
নিগুপের আসনে বসিয়্। মানুষকে নিন্দা করেন নাই, তীত্র বিদ্ধপে তাহাকে 
কশাহুত করিয়াছেন । তিনি দেখাইয়াছেন মাস্থষের পশুত্ব লেলিহজিহব বক্তনেত্র 
নখদসসমাকুল বিকট ফুৎসিত দেহটাকে লইয়া মানুষেরই মন্য্ত্বকে দিন দিন 

৮ 


১১৪ সমীক্ষা 


লাঞ্ছিত অপমানিত করিতেছে । সমালোচনাঁর এই নার্বজনীনতা--ইহাই, হইল 
হাস্যরসের শ্রাণ। কিন্ত ইহার মধ্যেও একটি পাদটীকা দেখুন। 

প্রবন্ধাস্তর্গত যে অনুচ্ছেদ্টির টাকা দেওয়া হইয়াছে প্রথমে সেইটি উদ্ধৃত 
করিতেছি ? 

“আমর! পূর্বাপর শুনিয়া আসিতেছি যে, মন্য্তের! ক্ষুত্রীবী হইয়াও 
পর্বতাঁকার বিচির গৃহ নির্মাণ করে। এরূপ পর্বতাকার গৃহে তাহারা বাস করে 
বটে, কিন্ত কখনও তাহাদিগকে এরূপ গৃহ নির্মাণ করিতে চক্ষে দেখি নাই। 
সুতরাং তাহার! ষে এবপ গৃহ শ্বয়ং নির্মাণ করিয়া থাকে--ইছার প্রমাণান্ডাব। 
আমার বোধ হয়, তাহার! যে সকল গৃহে বাস করে, তাহা প্ররুত পর্বত বটে, 
স্বভাবের স্থষ্টি। তবে তাহা বহুগুহাবিশিষ্ট দেখিয়৷ বুদ্ধিতীবী মহ্ত্তপন্ত তাহাতে 
আশ্রয় করিয়াছে।” 

অনেকের গব্ষেণায় এরূপ গবত্ব থাকে, অথচ এই সমস্ত অসাধারণ 
উদ্ভাবনাই ওই সকল পণ্ডিতের অনাধারণত্ব প্রচার করিয়া থাকে । মাছগষের 
মধ্যে সাধার্ণই সংখ্যায় বেশী $ তাহারা নৃতন একটা কিছু দেখিলে বা শুনিলে 
কখনও বিস্ময়ে, কখনও ভর্তিতে, কখনও ভয়ে, কখনও বা উল্লাসে ক্ষিগড হইয়া 
উঠে। সত্য মিথ্যা তলাইয়া! দেখিবার অবকাশ পায় না। 

বঙ্কিম এইরূপ উদ্ভট কল্পনার বিরুদ্ধে তাহার পরিহানের ছুরিক। চালনা 
করিয়াছেন। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে পাদটাকা থাকায় রসের পরিধি ক্ষুদ্রতর হইয়া! 
গেল। পাঁদটাকাটি এইক্সপ £ 

“পাঠকমহাশয়, বৃহল্লছুলের হ্যায়শান্ে বুুৎপভি দেখিনা বিশ্মিত হইদেন 
না! এইরূপ তর্কে মক্ষমূলর স্থির করিয়াছেন ষে, প্রাচীন ভারতব্ষীয়ের 
লিখিতে জানিতেন না। এইরূপ তর্কে জেমস মিল স্থির করিয়াছেন যে, 
গ্রাচীন ভারতবীয়ের। অসভ্য জাতি, এবং সংস্কৃত ভাষা অমভ্য ভাষা । 
বন্ততঃ এই ব্যাস্ত পণ্ডিতে এবং মন্তব্বপপ্তিতে অধিক বৈশক্ষণ্য দেখা ধায় না1” 

পাঠক পাছে বুঝিতে না পারেন এই ভয়েই নিশ্চপ়্ বঙ্কিম টিগনী দিয়াছেন, 
কিন্ত না দিলেই ভাল কবিতেন। কৌতুকে এ জিনিসের কোনো প্রয়োদনই 
নাই। বঙ্ষিম খে তাহ! জানিতেন না এমন নয়। কিন্ত একজন বিদেশী শুধু 
রাজার জাত বলিগাই যে আমাদের সন্ধে যাহা ইচ্ছা লিগা যাইবে এধং 


ব্ঙ্গরসে নৈর্বযক্তিকতা ১১৫ 


আমর! চক্ষু যুজিয়া পরম পরিতৃপ্রির লহিত তাহা হজম করিত! যাইবঃ বস্কিমের 
পক্ষে ইহা অসহনীয় ছিল। তাঁহার অন্থরের আলা তাই যখ্যে মধ্যে কৌতুকের 
'াবরণ ছিন্ন করিয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

ব্যক্তিগত আক্রমণ বস্কিমের প্রকৃতিবিরুদ্ধ। যেখানে বিরুদ্ধ সমালোচনার 
কথা, সেখানেও তাহার ভাষা কখনও সৌক্সন্ত ও স্থ্রুচির মাত্রা ভতিলমার 
অতিক্রম করে নাই। 

রবীন্দ্রনাথ তখন মাত্র তেইশ বংসরের যুবক । সে সময়ে হিন্দুধর্মের আদর্শ 
লইয়া দশের মধ্যে খুব কথা-কাটাকাটি চলিতেছিল। বঙ্কিমচন্দ্র সেই 
তর্কবিতর্কে বিজড়িত ছিলেন | ঘটনাক্রমে যুবক রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রতিপক্ষ 
হইয়া! পড়েন। নবীন প্রবীণের এই লেখনীসংগ্রাম তদানীস্তন সাহিতাসমাজে 
আলোড়নের স্ষ্টি করিয়াছিল । 

বঙ্কিম-রবীন্দ্রনাথের এই বিরোধ বেশ কিছুদিন চলিয়াছিল। লে সময়কার 
“ভারতী” ও «গ্রচার” পত্রিকায় তাহার নিদর্শন আছে। কিন্ত এই বিরোধে 
পরস্পরের মত এবং যুক্তি সম্পর্কে যতই কঠিন আলোচনা হউক না কেন, 
লেখকের প্রতি কোনোপক্ষই কোনোদিন অসম্মান দেখান নাই। এই তরযুদ্ধের 
সময়ে লেখা রবীন্দ্রনাথের একটি প্রবন্ধ হইতে কি়দংশ উদ্ধত করিয়া 
দেখাইতেছি। তাহা হইতেই বুঝা যাইবে, তীঙ্বাদের যুদ্ধের ধারাটা ছিল কি 
রকম। এ যেন তরণীমেনের যুদ্ধষাত্রা-_রামনামের নামাবলী গায় দিয় রামের 
বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ। 

“আমি বক্ষিমবাবুর সহিত মুখোমুখণ উত্তর প্রতাত্তর করিবার ঘেগ্য নহি, 
তিনিই আমার স্পর্ধা বাডাইয়।ছেন। তবে বঙ্কিমবাবুর হস্ত হইতে বগ্রাঘাভ 
পাইবার স্থথ ও গর্ব অন্ভভব করিবার জগ্তই আমি লিখি নাই, বিষয়টি ত্যাস্ত 
গুরুতর বলিয়! আমার জ্ঞান হইয়ছিল তাই আমার কর্তব্য সাধন কারয়াছি। 
নহিলে সাধ করিয়া বঙ্কিমবাঁবুর বিরুদ্ধে দাড়াইতে আমার প্রবৃতি হয় পা, 
ভরপাও হয় না।” 

বঙ্ষিমবাবুর উত্তর প্রত্যুত্তরও 'অন্তরূপ ছিল। তবু বোধ হম উভয়ের মনে 
একটু দাগ পড়িয়াছিল। কিন্তু সে দাগটি বন্ধিম স্বহন্তেই মুছিয়া ফেলিয়া" 
'ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ জীবনম্থৃতিতে লিখিয়াছেন £ 


১৯৬ সূমীক্ষা 


“এই বিরোধের অবসানে বঙ্ষিমবাবু আমাকে :যে একথানি পত্র লিখিয়া- 
ছিলেন আমার ছুর্ভাগ্যক্রমে ভাহা হারাইয় গিয়াছে। যদি থাকিত তবে 
পাঠকেরা দেখিতে পাইতেন বঙ্ষিমবাবু কেমন সম্পূর্ণ ক্ষমার দ।হত এই বিরোধের 
কাটাটুকু উৎপার্টন করিয়া ফেলিয়াছেন।” 

হাম্তরলের প্রসঙ্গে এই কথা উঠাইবার উদ্দেষ্ঠ শুধু এই যে ব্যক্তিগত 
আক্রমণ বহ্কিমের প্রকতিবিরুদ্ধ ছিল। ব্যক্তির প্রতি কটাক্ষে শুধু হাস্যরসের 
রসহানি হয় বলিয়াই তাহা খারাপ তাহ! নহে, তাহাতে করিয়। মাহিত্য- 
মাত্রেরই কৌলীন্ত নই হয়, ভাহাঁর আভিজাত্য লোপ পায়। বৃহতের মধ্যে 
বাহারা আনন্দ উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহারা এই ক্ষুদ্রত1 হইতে দূরে না থাকিয়া 
পারেন না। 

রবীন্দ্রনাথের কথাই ধর! যাক। তাহার রচিত “হিং টিং ছট' স্মরণ করুন। 

স্বপ্নকথা শুনি মুখ গম্ভীর করিয়] 
কহিল গোঁভীয় সাধু প্রহর ধরিয়া,__ 
নিতাস্ত সরল অর্থ অতি পরিফার 
বনু পুরাতন ভাব, নব আবিষ্কীর ; 
জ্্যন্থকের ভ্রিনয়ন ত্রিকাল ব্রিগুণ 
শক্কিভেদে ব্যক্তিভেদ দিগুণ বিগুণ। 
বিবর্তন আবর্তন সংবর্তন আদি 
জীবশক্তি শিবশক্তি করে বিসম্বাদী। 
আকর্ষণ বিকর্ষণ পুরুষ প্রকৃতি 
আব চৌন্বকবলে আকৃতি বিকৃতি । 
কুশাগ্রে প্রবহমান জীবাত্ম বিদ্যুৎ 
ধারণ পরমাশক্তি সেবায় উদ্ভৃত। 
ত্রয়ী শক্তি ব্রিম্বরূপে প্রপঞ্জে প্রকট 
সংক্ষেপে বলিতে গেলে--হিং টিং ছট। 

অনেকে মনে করেন চন্দ্রনাথ বন্থুকে লক্ষ্য করিয়া কবিতাটি লেখা হইয়াছিল 
কিন্ধু রবীন্দ্রনাথ তাহা অন্বীকার করিয়াছেন। বস্ততঃ চন্্রনাথ বন্থর সহিত 
তাহার যে পরিমাপ মসীযুদ্ধ হইয়াছিল তাহাতে আর ওহাকে গ্রচ্ছন্নভাকে 


বাজরনে টনর্বাক্তিকতা ১১৭ 


আক্রমণ করিবার কোনো প্রয়োজনই ছিল না। তবে এ কথা খুবই সত্য যে, 
তখন হিন্নুনমাজের পক্ষ লইয়া যাহারা লেখনী ধ।রণ করিয়াছিলেন তাহাদের 
অযৌক্তিক মতবাদের সাড়ম্বর ব্যর্থতা হইতেই এই কবিতার উত্তব। তর্ক 
যখন যুক্তি মানে না, তখন হয় মারামারি করিতে হয় আর নয়.তো চুপ করিয়া 
যাইতে হয়। রবীন্দ্রনাথ অব; ওই ছুটার কোনোটাই করেন নাই। তিনি 
বিদ্রপের ব্জ্রশেল হানিলেন। তাহার দাহ অযুক্তিমাত্রকেই দগ্ধ করিল। 
অমুকের গৌড়ামি বলিয় নয়, গৌড়ামিমাত্রই তাহার লক্ষ । 

তথাপি ষে ব্যক্তিগত আক্রমণ বলিয়৷ লোকে ধারণ। করিল তাহার কারণ 
বোধ হয় এই যে, লোকে তাহ! মনে করিতে পাবিলেই মজা পায়। 

চরিত্র আকিবার ক্ষমতা ধাহার শ্বাচছছে তিনি এমন চরির অতি সহজেই 
আকিম! থাকেন যে চরিত্রকে আমাদের অতি পরিচিত মনে হয়। লেখকের 
পর্যবেক্ষা ও প্রকাশের উপরই নেবপ চিত্রাঙ্কন নির্ভর করে। 

ধর্ম প্রচার” শীর্ষক নবীন্দ্নাথের আর একটি কবিতা এস্থলে উল্লেখযোগ্য 
মনে করি। 

এই কবিতায় বল] হইয়াছে যে, ইহার বণিত ঘট ।1 সংবাদপত্রে প্রকাশিত 
হইয়াছিল। বঙ্কিমের মত ববীন্দ্রনাথকেও কৈফিয়ত দিতে হইযাছে। 
কফিয়'তেব কারণ পূর্বে বঙ্কিম প্রসঙ্গে যাহা বলিয়াছি এখানেও অনেকটা তাই। 

এই কবিতায় হিন্দুর হিন্দুয়ানি এবং বাঙ্গালীর বীরত্বের প্রতি বিদ্রুপ কর! 
হইয়।ছে। বলা বাহুল্য কোনে জাতির ধর্মবিশ্বাদের উপর রবীন্দ্রনাথের পক্ষে 
কটাক্ষ করা অসম্ভব। কিন্ত ধর্ষের নামে যেখানে অবিচার কর! হয় সেখানে 
তিনি স্থির থাকিতে পারেন না। গোঁড়ামিমাত্রকেই তিনি ঘ্বণা করিয়া 
গিয়াছেন। 

দুর্বলতার প্রতি তাহার করুণ। থাকিলেও অক্ষমের বীরত্ব তাহার পক্ষে 
£ঃহ ছিল। ধর্মপ্রচার* কবিতায় মাছে নেই “বীরত্বের প্রতি বিষোদশগার | 

দেশের গোককে তীহার ভয় ছিল, তাপ জানিতেন মন্তস্যঙ্জাত্ির পৃতি 
তাহার যে ইঙ্গিত, দেশের লোক তাহাকে স্থবিধামত হিন্দুজাতির নামে 
লাগাইয়া লইতে পারে। যাহা নিন্দার্থ তাহা নকলের ক্ষেত্রেই নিন্দার । হিন্দুর 
ছেলে যদি হিন্দুধর্মের বালাই লট! পাদরি খুন করে তাশা হিন্দুর পক্ষে গৌববের 


১১৮ সমীক্ষা 


নয়। তিনি বিজ্রেপের বাণ হানি] তাহাই আমাদের মনে দাগিয়। দিতে 
চাহিয়াছিযেন। 
কবিতার বণিত ঘটনাটি সত্য না হইলেও কোনে। ক্ষতি হইত ন1। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ এমনতর করুণ ঘটনা কল্পনাও করিতে পারেন ন|। দ্বিতীয়তঃ 
দেশবামীর তুল বোঝার আশঙ্কা তো আছেই । ওই কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত 
করিতেছি £ 
ওই শোনে ভাই বিশু, 
পথে শুনি 'জয় যিশু? । 
কেমনে এ নাম করিব সহ 
আনণ1 আ-শিশু। 
ওঠো ওঠো ভাই জাগে! 
মনে মনে খুব রাগো। 
আর্ধ শাশ্ব উদ্ধার করি 
কোমর বাধিয়া লাগো। 
তাহার পর বাঙ্গালীবীর কেমন করিয়! পান্্রি বেটার পা মাড়াইয়া, তাহাকে 
গালি দিয়া, ছুয়ো দিয়া, টুপি কাড়িয়া লইবেন, তাহ] সবিষ্তারে বর্ণনা করা 
হইয়াছে ।. পান্দি যদি তাহাতেও অবিচলিত থাকে, 
কিছু না বলিলে পড়িব তখন 
বিশ পচিশ বাজালী। 
এই “বাঙ্গালী” হইতেই বুঝিতে পারি যে এ কবিতার মুলে বেদনা থাকিলে ও 
বিদ্বেষ নাই। সমস্ত বাঙ্গালী জাতির দীনত! দুর্বলতা তাহাকে ব্যথিত 
করিয়াছে । সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক মনোবুত্তি হইতে এই ধরণেপ ব্যঙ্গ কবিতার 
উদ্ভব তাহার হাত দিয়া হয় নাই। 
পরশুয়ামের রচিত চরিত্রগ্তুলির কথা এই প্রসঙ্গে ভাবিয়। দেখুন। 
তাহাদ্দের কোন্টিকে আমরা জানি না? গ্রত্যেকটিই তো আমাধের 
পনিচিত। 
বাঙ্গের, যধ্যেও ধদি বিশুদ্ধি খাকে তো সে নৈর্যজিকতায়। বার্তিকে 
ছতিক্রম করিতে পারিলে তবেই হান্তযস নির্মল হইয়া! উঠে। " 


ব্যঙ্গরসে নৈর্যক্তিকতা ১১৯ 


হিং টিং ছটের অনুরূপ আর একটি ব্যঙ্গ কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত করিয়! 
দেখাইতেছি। কবিতার নাম 'বুঝিয়ে বলা”, লেখক স্থকুমার রায়। 
“বলছিলাম কি বস্তপিগ্ হুক্গম হতে স্থুলেতে, 
অর্থাৎ কিনা লাগছে ঠেল। পঞ্চভূতের মূলেতে,_- 
গোড়ায় তবে দেখতে হবে কোখেকে আর কি ক'রে, 
রস জমে এই প্রপঞ্চময় বিশ্বতরুর শিকড়ে। 
অর্থাৎ কিনা, এই মনে কর্‌ রোদ পডেছে ঘাসেতে, 
এই মনে করু, চাদের আলো পড়ল তারি পাঁশেতে। 
ন্বকুমার বায় মহাশয়ের সৌভাগ্যক্রমে তীহার সহিত কাহার 9 তর্কযুদ্ 
হয় ন।ই, হইলে লোকে মনে করিত স্বকুমারবাবু নিশ্চয় তাহাকেই ইঙ্গিত 


করিয়াঞ্ডেন। অবশ্ত এই ধরণের সন্দেহ লেখকের কৃতিত্বই প্রদর্শন করিয়া 
থাকে। 


র্লবীজ্রসাহিত্যে হান্যারস 


“তার ( রবীন্দ্রনাথের ) ব্যঙ্গাত্মক রচনাগুলির যধো অন্যতম গ্রন্থ শেষের 
কবিতা 1 ইহা! অতি আধুনিক সমাজকে বিদ্রপ করে লেখা । মা ও 17000 
বইখানির মধ্যে সমভাবে আছে ।” রবীন্দ্র সাহিত্যের হাস্তরষের আলোচনা 
প্রসঙ্গে জনৈক লেখক এই মন্তব্য কবিয়াছেন। উক্ত লেখক রবীন্দ্রনাথের 
অল্প ব্মসের লেখ! ব্যঙ্গ কবিতার প্রশংন! করিতে গিয়া! যে কবিতাটির উল্লেখ 
করিয়াছেন “সেটি হচ্ছে তার 'পরকালের সাধ? । 

এবার মরে সাহেব হব মা, 

এবার মরে সাহেব হুব। 
রাঙা চুলে হাট বদিয়ে মা, 

পোড়া নেটাভ নাম ঘুচাব। 
সাদ] হাতে হাত দিয়ে মা, 

বাগানে বেডাতে যাব, 
আর কালো মুখ দেখলে পরে 

যাকি বলে মুখ ফিরাব।” ১ 

লেখক যে পুস্তক হইতে গানটি উদ্ধত কবিয়াছেন বলিয়। তস্মান 
করিলাম তাহার ১১৩ পৃষ্ঠা খুলিয়া দেখিলাম, স্থানে স্থানে পাঠ মিলিতেছে 
না। ৎ অবশ্ত তাহাতে ওরতর ক্ষতি হয় নাই, কেন না এই ব্যঙ্ঈ-কবিতাটি 
রবীজ্জনাথ লিখেন নাই। প্রমাণ, পাশ্চাত্য ভ্রমণের ভূমিকা ঃ 

"আমার বিলাতের চিঠিতে “এবার মলে সাহেব হব, গানটি উদ্ধত 
করেছিলেম। আমার ন্বেহভাজন বন্ধু শ্রীযুক্ত চারু বন্দ্যোপাধ্যায় বঙ্গ- 
সাহিত্যে হাম্তরসেব দৃষ্টান্তস্ব্ূপ এ গানটি আমার রচনা! বলে প্রচার 
করেছেন। তাতে অনাম! রচগ্লিতাঁর মান বেঁচে গেছে, কিন্ত আমার বটে নি। 


১. শ্রীপ্রিরধাল দাস, 'বাংলা সাহিত্যে হান্যরম' উদয়াচল, শ্রা ণ, ১৩৪৮ 
** চাক বল্যোপাধা য়, 'খু্ীয় উনবি.শ শতাকীর বঙ্গনাহিত্যে হান্যরম্দ 


রবীন্্রমাহিত্যে হাশ্যরস 5২১ 


আমার বিশ্বাম যথোচিত গবেষণা করলে আমার লেখ! থেকে ওর চেয়ে ভালো 
দৃষ্টান্ত পাঁওয়া যেতেও পারে” ১ 

আমাদের বিশ্বান গবেষণা! কিছু অল্প করিলেও দৃষ্টাস্তের অভাব ঘটিবে 
নন|। কিন্ত সে কথা অবাস্তর। সাহিত্যে হাস্যরস বলিতে কি বুঝায় 
তাহার সং নির্দেশ না করিয়া! সমালোচকের মস্তব্য তুলিবার কারণ এই যে, 
সুত্র অপেক্ষা দৃষ্টান্ত বুঝিবাব পক্ষে সহজ। | 

কিন্ত আপাতদৃষ্টিতে যাহ! সহজ বলিয়। মনে করা যায় একটু লাই! 
দেখিতে গেলে তাহাই আবার সর্বাপেক্ষা কঠিন বোধ হয়। স্ুত্রের পথ 
স্থগম। দৃষ্টান্তের পথ অনৃষ্টর মতই অনির্দিষ্ট। সমালোচকের ব্যক্তিগত 
রুচি ও বুদ্ধির উপরই তাহা নির্ভর করে। আর সেই রুচি ও বুদ্ধির দিক 
দিয় সমালোচকদলের মধ্যে এঁক্য কদাচিৎ দেখা ষায়। 

বাঙ্গাতক রচনার নিক্শনস্বরূপে একজন নাম করিলেন "শেষের কবিতা'র । 
আবার আর একজন বলিতেছেন £ 

“তাহার ( রবীন্দ্রনাথের ) রচনায় হাশ্তরস প্রায় কোনো স্থানেই উচ্চাঙ্গের 
“হয় নাই | হাম্তবসের দিক দিয়া ববীন্দ্রনাথের "প্রতিভার সঙ্কীর্ণতা” প্রমাণ 
করিতে গিয়া লেখক “চিরকুমার সভার বিস্তৃত বিশ্লেষণ করিয়াছেন। সেই 
বিজেষণের ফল এইরূপ £ 

"তাহাকে (পুর্ণকে ) লইয়া বিপিন, শ্রীণ ও রপিক দাদা অনেক মজা! 
করিয়াছে, কিন্তু এই রসিকতাব ফোনে বৈশিষ্ট্য নাই |” 

“যে চিরকুমারদেএ ব্রত ভঙ্গ করিবার জন্য বমশীর দরকার হয় না, শুধু 
স্ীলোকের গানের খাতা! বা রুমাল হইলেই চলে, তাহাদের পরাজয়ে ষে 
হাস্যরসের সঞ্চার হয় তাহ] উচ্চালের নহে ।” 

“ভ্রীশ ও বিপিন বিবাহ করিতে রাজী হইলেও রসিকদাদা তাহাদের 
মনের কথা বুঝিয়াও বুঝিতেছেন নাঁ। ইহাতে ষে হাশ্যরপ আছে তাহ! 
খুবই অপকুষ্ট।» 

“নাটকের অন্তান্ যে সব পাত্র-পাত্রী আছে তাহাদের কথাবার্ত। ও ব্যবহারে 
কোন উচ্চাঙ্গের রসিকতা নাই ।” 

১, চাক বন্দোপাধ্যায় মহাশয় পরে ভ্রম স্বীকার ও স'শোধন করিয়াছেন । 





২২ সসীক্ষ! 


“অক্ষয়, গুরবালা, শৈলষালা, নৃপবালা ও নীরবালা ইহাদের মধ্যে বথা' 
কাটাবাঁটি আছে প্রচুর, কিন্ত কথার মারপ্যাচ ছাড়া আর বিশেষ 
কিছুই নাই।” 

“বিবাহপ্রীর্থাদের ( দারুকেস্বর ও মৃত্যুঙয় ) মূর্খতার কোন মাধুর্য নাই” 

"তাহার ( চন্ত্রবাবুর ) চরিত্রও শ্রেষ্ঠ কমিক চরিত্রে সঙ্দে এক আসন 
পাইতে পারে না।” 

এট তো গেল চিরকুমারসভাঁর বিশ্লেষণে ফল। অন্যান্য বাঙ্গ-রচন' 
সন্বদ্ধেও সমালোচকের মতামত কয়েকটি সংক্ষেপে উদ্ধৃত করি ঃ 

“বৈকুঠের খাতা” প্রহসনের বৈকুণ্ঠ ও অবিনাশের চবিজ্রেও এই ব্যাপকতার 
অভাব দেখিতে পাওয়া! যাঁয়। বৈকুঠের বাতিক লেখা, অবিনাশের বাতিক 
বাগান করা, দ্বিতীয় বাতিক মনমোরমার জগ্ত প্রেম। এই নকণ বাতিকের 
হ্গেত্র সন্বীর্ণ। শুধু অবিনাশের স্ত্রী-বাতিকের প্রতিক্রিয়া একটু সুদূরপ্রসারী 
হইয়াছিল; তাহার ফলে বৈকুঠ ও ভাহার্‌ মেয়েকে প্রায় ঘরছাঁড! হইতে 
হইয়াছিল। কিস্ত ইহারও কোন সত্যকার মূল ছিল না এবং ইহার মধ্যে 
হান্তরসও নাই 1৮ 

“গোড়ায় গলদ' সম্বন্ধে ; 

«এই প্রহমনের মূল উপজীব্য চবিত্র স্থস্টি নহে, ঘটনার সমাবেশ। 
গেড়াতেই, বলিয়া রাখা উচিত যে এই শ্রেণীর গল্প বা নাটক কখনও শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যের আসন পাইতে পারে ন11” 

“প্রহসনের মধ্যে ঘটনার যে সন্সিবেশ হইয়াছে তাহাতেও আটের মহিমা 
বিছুই নাই ।” 

“ব্যঙগ-কৌতুক” ও 'হান্ত-কৌতুক" সম্বন্ধে ঃ 

“ইহাত্র কোনটার মধ্যেই উচ্চাঙ্ের কমেডি নাই।* 

মোট কথা £ 

রবীন্দ্রনাথ যেন শুধু কথার মারপ্য।চ লইয়াই ব্যস্ত থাকেন। ইহাতে 
হান্তরসের সুটি হয় বটে কিন্ত তাহ অপকষ্ট হাম্তরস। 

তাহা হইলে দেখা গেল 'শেষের কধিতা'ও ব্যঙ্গ।তুক রচনার বিশিষ্ট 
উদ্দাহরণ, আবার “চিরকুমার সভা, গোড়ার গলদ 'ব্যঙ্গ-কৌতৃক? গ্রভৃতিও 


রবীন্দ্রধাহিতো হাশ্যরস ১২৩ 


উৎকষ্ট হান্যরমবঙ্রিত। দ্বিতীয় সমাঁলেচকের মতে উৎকৃষ্ট হান্তরস কথাব 
মারপ্যাচের মধ্যে নিবন্ধ থাকে লা। এ কথা অনস্বীকার্য নয় । কিন্ত 
রবীন্দরসা হিত্যের ক্ষীরসমুদ্রে যে অজন্র রসনির্বরিণীর সম্মিলন ঘটিয়ছে কথার 
কল্পোলে তাহাদের মাধুর্য বৃদ্ধি পায় নাই একথা কেমন করিয়া বলি? 
কথ ছাড়া রবীন্দ্রসাহিত্]ে আর কিছু আছে কিনা সে কথা পরে হইনে, 
কিন্তু শুধু কথাই যদি ধরি সেও তে! কথার কথ| হইবে না। কবিওয়ালারা 
কথার খেলা খেলিয়াছেন, দাশু রায় কথার খেলা খেলিয়াছেন আর সেই সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ কথার খেল! খেলিয়াছেন বলিয়া বাতিল করিয়া দ্রিলে চলিবে কেন? 

সমালোচক বলিয়াছেন £ “সাধারণতঃ গীতিকাব্য রচধিতাদদর রচনায় 
হাস্যরসের অবতারণা করা হয না। গীতিকাঁব্যেব ত্ষ্টি হয় ভাবের 
গভীবতা হইতে। যখন কোন কবি কোন ভাবে বিভোর হইয়া অন্য 
সকর প্রকার বিষয় হইতে দুরে স্বপ্ললোকে গমন করেন, তখনই তিনি 
গীতিকাব্য লিখিতে পারেন। তাহার অঙ্নভৃতি হত গভীর ও তীব্র হইবে, 
তাহার কবিতাও তত উৎকৃষ্ট ভইবে। হান্যরসিকের মাপকাঠি সাধারণ 
বুদ্ধি; তিনি সাধারণ বুদ্ধি দিয় বিচার করিয়া দেখেন কোন্‌ জিনিস ওঁচিত্যের 
সীমায় আসিয়া পৌছিল বা সীমা ছাঁডাইয়া গেল । তাহার কারবার 
অসামঞ্রশস্ত পরস্পর-বিরোধিতা বা কোন কিছুর আতিশয্য লইয়া ।***কবি 
থাকেন স্বপ্রের রাজ্যে যেখানে সাধারণ জীবনের নিয়ম খাটে ন|, রসিক 
থাকেন সর্বদা সজাগ কোথায় সাধারণ আইনের লঙ্ঘন করিয়া অসামগ্রস্তের 
স্থষ্টি হইল। কাজেই গীতিকবিতার সঙ্গে রদিকতাব বিরোধিত1 আছে |» 

রবীন্দ্রনাথের “রচনায় হাশ্যরুস প্রায় কোন স্থানেই” যে “উচ্চাঙ্গের হয় 
নাই” সমালোচক মহাশয়ের মতে রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিত্ব তাহার কাবণ 
হইতে পারে। 

ভাষায় শব্ধ ও বাক্যের ব্যবহ।র দেখিয়| বৈয়াকরণ ব্যাকরণ রচনা করেন। 
কালক্রমে সে ব্যবহার পরিবতিত হইলে নৃতন বৈয়াকরণকে নবতর সুত্র 
সংযোজন করিতে হয়। প্রচলিত ছন্দের প্ররূতি পর্যবেক্ষণ করিয়া ষে 
ছন্দঃশাগ্ত এক যুগে রচনা কর হুয় কালাসম্তরে নৃতন কবি জন্মগ্রহণ করিয়া 
তাহ! অসম্পূর্ণ প্রমাণ করেন। শক্তি ধাহাদের অধিক তাহারা বিধানের 


১২৪ সমীক্ষা 


দাসত্ব করেন না; বিধান তীহাঁদের অনুগমন করে। অসামান্য প্রতিভা 
সাধারণের পথ অতিক্রম করে বণিয়াই তাহা অপামান্ত। এমন একদিন 
ছিল ধখন আধুনিক ভাধাঁয় মিল না দিলে কবিতা হইত না। যেদিন 
অমিল কবিতা দেখা দিল লোকে তাহাকে কবিতা বলিবে কি" না ভাবিয়া 
পাঁইল নাঁ। এখন আবার গস্ভকবিত| কবিতা কি না৷ তাহাই চিন্তার বিষয় 
হইয়াছে, যেহেতু কাব্যশান্থে গ্ভ কবিতার বিধান নাই । 

স্প্টি করিবার ক্ষমতা ষাার আছে সে স্ত্টি করে__সেই ক্ষমতা যাহার 
অসাধারণ তাহার স্যন্্ির মধ্যে অসাপারণত্ব থাকিলে বিস্ময় উদ্রিক্ত হওয়া 
স্বাভাবিক, কিন্তু পূর্বে এরূপ ঘটে নাই বলিয়! তাহার ্ট্টি যে হি নয় 
একপ প্রমাণ করিতে যাওয়ায় বিপদ আছে। দপাঁধারণতঃ গীতিকাবা 
রচয়িতাদের রচনায় হাস্তরসের অবতারণা করা হয় না।” ববীন্দ্নাথকে 
ণসাধারণতঃ-র দলের ফেলিবাব জন্য বদ্ধপরিকর না হইলে সুম্পষ্টরূপে দেখা 
যাইত তাহার রচনায় হাম্তরল প্রচুরপবিমাণে বিগ্ভমান। লিরিক কবি যদি 
শকতত্ব অন্ঠসন্ধীন করিবার শক্তি রাখেন, জমিদারি তদারকে অপটু ন| হন, 
ত্বজাতির উন্নতিবিধানে মনৌযোগ দেন, সর্বোপরি ইন্কুলমাস্টারিও করিতে 
পারেন তবে হাশ্তরসিক হইতে বাধা কোথায়? দেশী বিলাতী এমন কোনো 
শাস্ত্র আছে কি যেখানে গীতিকবিতা রচনা এবং ইন্থুলমস্টারির মধ্যে অঙ্গাঙ্গী 
সম্পর্কের কল্পনা আঁছে? 

“চিরকুমার দভা'র বিপিনেব মুখে কবিব এই উক্তিটি স্মরণযোগ্য £ 
“সংসারের শ্রেষ্ঠ জিনিলমাত্রেই নিজের নিয়ম নিজে হ্যতি করে; ক্ষমতাশালী 
লেখক নিজের নিয়মে চলে, শ্রেষ্ঠ কাব্য সমালোচকের নিয়ম মানে না 1” 

রবীন্দ্রনাথের ভাশ্যরম শুধু শব্দাশ্রয়ী ইহা ঘি স্বীকার করিয়া লই, তথাপি 
বলিতে হুইবে তাহার শবালংকার ভাষালক্দীর অঙ্গে এমন পরিপাটিকপে 
সন্নিবেশিত হইয়াছে যে তাহার অলংকতিটাকে পৃথক করিয়া দেখা যায় 
না। অঙ্গ ও অলঙ্কারে যিলিয়া যে একটি অথণ্ড সৌন্দর্য ফুটিয়া উঠিয়াছে 
তাহাকে হবতন্্রভাবে দেখিবার উপায় নাই। শব্দ কোথাও সণবে স্বীয় সত 
প্রচার করে না। 
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শৈল। যুখুজ্যেমশায়, এইবার তোমার ছোট ছুটি স্তালীকে রক্ষা কর। 

অক্গয়। যর্দি অরক্গণীয়। হয়ে থাকেন তে৷ আমি আছি। 

হপ। আঃ কি বর বর করছিস। দেখ তো ভাই মেজদিদি। 

অক্ষয়। ওকে ওই জন্যেই তো ব্রা নাম দিয়েছি। অয়ি বর্ববে, 
ভগবান তোমাদের কটি সহোদরা.ক এই একটি অক্ষয় বর দিয়ে রেখেছেন, তবু 
তৃপ্তি নেই? 


বনমালী। কুমারটুলির নীগমীধব চৌধুরীমশায়ের ছুটি পরমাহন্বরী কণ্তা 
আছে। তাদের বিবাহযোগ্য বয়স হয়েছে। 
প্রশ। হয়েছে তো হয়েছে, আমদের সঙ্গে তার সন্বন্ধটা কী? 


বনমালী। ন্বন্ধ তো আপনার! একটু মনোযোগ করলেই হতে পারে । 
সেআর শক্ত কী? আমিসমন্তই ঠিক করে দেব। 

বিপিন। আপনার এত দয়! অপান্রে অপব্যয় করছেন। 

বনমালী। অপাত্র। বিলক্ষণ। আপনাদের মতো! সংপাত্র পাঁব 
কোথায়? আপনাদের বিনয় গুণে আরো! মুদ্ধ হলেম। 

শ্রশ। এই মুদ্কভাব যদি রাখতে চান তাহলে এই বেল। সরে পড়ুন। 
বিনয়গ্ুণে অধিক টান সয় না। 


শৈল। আমরা তোমার সব শালীর মিলে তোমাকে শালীবাহন বাঁজা 
খেত'ব দেব। 

পুরবালা। তুমি আর তেম(র মুখুজ্যেমশায়ে মিলে কিন ধরে যে বকম 
পর।মর্শ চলছে একটা কী কাণ্ড হবেই। 

অক্ষয়। কিক্ষিদ্ধ্যা কাওড তো৷ আজ হযে গেল। 

বসিক। লক্কাকাণ্ডের আয়োজনও হচ্ছে। চিরকুমার সভার স্বর্ণলঙ্কার 
'আগুন লাগাতে চলেছি। 
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শৈল। আযি যে সভা হব। 

পুরবালা। কী বলিদ তার ঠিক নেই। মেয়েমাছষ আবার পত্য 
হবেকী? 

শৈল। আজকাল মেয়েরাও যে সভ্য হয়ে উঠেছে ! 


শি 
উহ 


রসিক । কোপে। ঘত্র ভ্রকুটি রচনা | 

শৈল। রমিকদাদা তুমি তো দিব্যি শ্লোক আউড়ে চণেছ--কেপ 
জিনিসটা কী, তা মুখুজ্যেমণায় টের পাবেন। 

রমিক। আরে ভাই বদল করতে রাজি আছি। মুখুজ্যেমশায় যদি 
শ্লোক আওডাতেন আর আমার উপরেই যদি কোপ পড়ত তাহলে এই পোড়া 
কপালকে মোন! দিয়ে বাধিয়ে রাখতুম। 


অক্ষয়। আনে দিদির ঠ5ত্ত তে! জোগাড করেইছি, নইলে পাণিগ্রহণ 
কী জন্য? 


অক্ষয়। মশায় ভয় পাবেন না! এবং অমন জ্রকুটি করে আমাকেও 
ভয় দেখাবেন ন।-আমি অন্ুতপূর্ব নই, এমন কী আমি আপনাদেরই 
ভূতপূর্ব । 

পূর্ণ। মশায়, অভূতপূর্বর চেয়ে ভূতপূর্বকেই বেশি ভয় ইয়। 

অক্ষয়। *** সংসারে ভূতের ভমটাই প্রচপিত। নিজে যে ব্যক্তি ভূত 
অন্য লোকের জীবনদভে।গটা তার কাছে বাঞ্ছনীয় হতে পারেই না। এই মনে 
কবে মানুষ ভূতকে ভয়ংকর কল্পন! করে। অতএব সভাপতি মশায় চিরকুমার 
সভার ভূতটিকে ভা থেকে ছাডাবেন না" | 


পুরব।লা। অবাক করলি। লজ্জা! করছে না? 
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শৈল। দিদি লঙ্জ! যে স্বীলোকের ভূষণ-_পুরুষের বেশ. ধরতে গেলেই 
ণসেটা! পরিত্যাগ করতে হয়। 

পুরবাল!। এই বেশে তূই কুমার সভার সভ্য হতে যাচ্ছিল? 

টশৈল। অন্ত বেশে হতে গেলে ষে ব্যাকরণের দোষ হয় দিঁদি। কী বল 
রসিক দাদ]! 

রসিক। তা তো বটেই ব্যাকরণ বাচিয়ে তো চলতেই হবে। ভগবান 
পাণিনি বোঁপদেব এরা কী জন্থ জন্গ্রহণ করেছিলেন? কিন্তু ভাই শ্রীমতী 
শৈলবালার উপর চাঁপকান প্রত্যয় করলেই কি ব্যাকরণ রক্ষে হয়? 

অক্ষয়। নতুন মুগ্ধবোধে তাই লেখে । আমি লিখে পড়ে দিতে পারি, 
চিরকুমার সভার মুঞ্জদের কাছে শৈল যেমন প্রত্যয় করাবে তারা তেমনি 
প্রত্যয় যাবেন। কুমারদের ধাতু আমি জানি কি না। 

শণ। এই দেখো না (কোণের একট! টিপাই হইতে গোটা ছুম্েক চুলের 
কাটা তুলিয়! দেখাইল )। 

বিপিন। ওহে ভাই, এ টা তো টর্িার পক্ষে ৪ নয় । 


'ছক্ষয়। একেই বলে চিকন শালী। 
র্রসিক। মধুরেণ সমীপয়েৎ। 
শ্রীণ। নর সমাপনটা তো মধুর নয়। 


বিপিন । এ পাতে পড়ে আছে, ওট! তীর কিন্তি। 

শ্রণ। ওটা না পড়ে থাকলে আমাদেরই পড়ে থাকতে হত। 

হান্তরসের মধ্যে যাহা একাস্ত ভাবে শবাশ্রয়ী, শুধু সেইরূপ কক্মেকটি 
ৃষ্টান্তই উপরে উদ্ধত করা গ্সেল। শ্বীকার করি “রেশমী রুমাল” অথবা 
“আলিবাবা যে সম্প্রদায়ের পাঠক ও দর্শকদের মনে শাশন্দ স্ধার করে 
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“চিরকুমার সভা+র শব্খালঙ্কার তাহাদের মনে রেখাপাত করিতে পারিবে 
না। চিরকুমার সভা সর্বসাধারণের প্রহসন নহে। সাধারণ থিয়েটার" 
দর্শকের পক্ষে ইহার রসোপলব্ধি দুষ্কর, “আলিবাবা ফতেমা, শুনিয়। 
যাহার উচ্চহান্ত করে চিরকুমার সভা তাহাদের মনোরঞ্জন করিতে 
পারিবে না। আলিবাবা মাটকে ফতেমাকে 'আলি বাবা (বাবা শব্দের 
উপর জোর দিয়! ) এবং আলিবাবাঁকে “ফতে মা (মা শষের উপর জোর 
দিয়া) ভাফিতে শুনিয়াছি। লম্তবতঃ প্রয়োগশিল্পী দর্শকগণের মনে এই 
ভাবে হাম্তরস নধারের চেষ্টা করেন। রবীন্্রস।হিত্যের শবাশ্রয়ী 
হান্তরমের যদি কোনো দোষ থাকে তো তাহা এই যে, মাঞজিতরুচি 
শিক্ষিত সম্প্রদায় ভিন্ন মে রদ উপভোগ করিতে পারে না। সাধারণ 
রঙ্গালয়ে এ ধরণের হাস্যরস অকেজো হইয়া যায়। রবীন্দ্রনাথ বঙ্গীয় 
নাট্যশালার “মুঞ্ধ'দের জন্ত এ রস কৃষ্টি করেন নাই। তাহাদের "ধাতু, 
তিনি বিশেষ রূপেই জানিতেন। তবে হীরার ধার নষ্ট হইল রলিয়া আক্ষেপ 
করিব কেন? মেষশুঙ তো। হীরার ধার পরীক্ষা করিবার ক্ষেত্র নহে। 


বনীন্দ্র সাহিত্যের হাশ্তরষে ৮এর বাহুল্য এবং 1)0010017-এর অভাব-__ 
এইক্ূপ অভিযোগ করা হইয়াছে । যে সমালোচক গীতিকবিতাগ সহিত 
হাশ্তারসের গ্বাভাবিক বিরোধিতার উল্লেখ করিয়া রবীন্দ্রসাহিত্যে উৎকৃষ্ট 
হাম্তরসের অভাব লক্ষ্য করিয়াছেন তিনিও জঃ/-এর প্রাচুর্য সম্বন্ধে সন্দেহ করেন 
নাই। উৎকৃষ্ট হান্তরম বলিতে তিনি 1080108৮ বুঝেন। সকলেই তাহা 
স্বীকার. কৃবে। ... 
ভারতীস্ঘ অলংকারশান্ত্রে হাস্তরমকে এভাবে ব্যবচ্ছিন্ন করিয়া দেখা হয় 
নাই। সাহিত্যদর্পণকর হাস্যরসের সংজ্ঞ৷ দিয়াছেন £ 
বিরৃতাকারবাগ বেশ চেষ্টাদেঃ কৃহকাদ্‌ ভবেৎ। 
হাঁস '* ॥ 
ইউরোপীয় আলংকারিকগণ এই রসের সুক্তর বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 
কিন্ত মূলে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের মধ্যে অমিল নাই। - 
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হান্তরসের প্রধান অবলম্বন হইল অনংগতি। যাহার মধ্যে বৈসাদৃশ্য বা 
টৈচিত্র্য নাই, যাহ! ঘটা উচিত বলিয়া! নিত্য ঘটে, যাহার স্থসংগতি ও 
স্বাভাবিকত। বুদ্ধিকে কিছুমাত্র বিচলিত করে ন! তাহ! হাস্যরসের বিষ্য় নহে । 
বিকৃত আকার, বিকৃত বাক্য বেশ, বিকৃত চেষ্টা গ্রভৃতির দ্বার! নট ষে রসের 
কৃষ্টি করেন তাহাই ভারতীয় অব কারশাস্দ্ে হাস্তাবুসের অবলঘ্বন বলিয়া উক্ত 
হইয়াছে । এই স্থলে উল্লিখিত সংস্কত শ্লোকে আর একটি পাঁঠাস্তর লক্ষ্য 
করিবার বিষয়। “কুহক।ৎ স্থলে “কুতুকা্ পাঠও দেখা যায়। তাহাতে 
অর্থ হয়, বিকৃত আকার প্রভৃতিব দ্বার। যে কৌতুক উৎপন হয় তাহাই হাস্যরস । 
বস্তত হাশ্তরসের সহিত কৌতুকের ঘনিষ্ঠ যোগ আছে। 

সাধারণ ভাবে সখের সহিত আমোদের একটা গ্রভেদ আছে। নিয়মভঙ্গে 
যে একটু পীড়া আছে সেই পীভাটুকু না থাকিলে আমোদ হইতে পারে না। "" 
কৌতুকের মধ্যেও নিয়মভঙ্গজনিত একটা পীড়া আছে; সেই গীড়াটা 
অনতিঅধিক মাত্রায় না গেলে আমাদের মনে যে একটা স্থখকর উত্তেজনার 
উদ্রেক করে সেই আকম্মিক উত্তেজনার আঘাতে আমর! হাসিয়া! উঠি।১ 

বিরোধ বৈষম্য অসংগতি আকম্মিকতা৷ অর্থাৎ যাহা কিছু কৌতুকজনক 
তাহাই হাম্তকর। এ বিষয়ে ইউবোগীষ পণ্ডিতগণও একমত ।২ 

যাহা স্বাভাবিক ও সংগত তাহার পহিত অস্বাভাবিক ও অসংগত-র ষে 
বিরোধ তাহাই হাস্যরসের মূল কারণ। ও সে হান্যরস শবধগতই হউক বা 
অর্থগতই হউক বা চবিত্রগতই হউক । 

কি 1 কি 102000£ কি ব্যঙ্গ কি বিদ্রপ- হাস্যরসের যে কোনো শ্রেণীতেই 
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-”এই সংগতি অনংগতির বিরোধটাই হইল মুখা কখা। এর মধ্যে ষে 
হান্তরম তাহ! তীব্রোজ্জল বিছ্যুৎশিখার মত চকিত আলোকে বুদ্ধিকে বিচলিত 
উত্তেজিত করিয়া তৃলে। মেই আকন্মিক উত্তেজনায় একপ্রকার ছুঃখাবহ 
হুখের উদয় হয়। এই সুখ হাশ্বরসের কারণ। | 

17050থ এবং মঃ-এর মধ্যে পার্থক্য নির্ণয় করিবার পূর্বে বগা আবশক 
যে 10700 শবাটি ব্ড ব্যাপক। বাঙ্গাবায় ইহাকে এক কথাম হাস্যরম বগ! 
যায়। কিন্তু ঘ£৮এর সহিত তুলনা করিবার সময় ইহার অর্থ কিছু সংকীর্ণ 
হইয়া! ধায়। সে ক্ষেত্রে 00000: কে উচ্চন্তরের 0৪0)০0% বলা যায়। এই থে 
2800000 ইহা স1$এর ন্যায় বুদ্ধিকে তৃপ্ত করিয়া ক্ষান্ত হয় না, সঙ্গে সঙ্গে 
হৃদয়কেও প্রীত করে। বাহক বিদ্বেষের আবরণে ইহা! অন্তরের সমবেদনাই 
গ্রকাশ করে। মান্ষের চরিত্র, মাহুষের প্রাত্যহিক জীবন, যাঞষের স্থখ দুঃখ 
আশা আকাঙ্ষার মধ্যে অপাঁমপ্রস্ত কতই আছে। ১ নে অনামগ্স্ দেখিয়া কেহ 
তিরস্কার করে, কেহ ধর্মোপদেশ দেয়, আবার কেহ বা! সন্সেহে একটু পরিহান 
কবে। উচ্চদরের 01008: এই সন্েহ পরিহান। 

শব্দাশ্রয়ী হান্তরসের সহিত, শব্বঙ্সেষ অর্থস্লেম কৌতুক কৌতৃহলের সহিত “বে 
প্রণত্ত হাশ্যরসেব মন্বদ্ধ নাই তাহা নয়। 1 প্রন্থৃতি প্রথমোক্ত শ্রেণীর হাশ্তরল 
মহত্তর হাস্তরপের সোপাঁন। অনেক ক্ষেত্রে প্রথম শ্রেণীর ভাস্যরস উন্নততর 
হান্তবসের অর্গমাত্র--বাগ |বিধ সম্পৃক্কৌ-বাক্য ও অর্থের ন্যায় পরস্পর 
সংযুক্ত । 

রবীন্দ্রনাথের হান্তরম এইবপ। বাক্চাতুর্ধ আছে কিপ্ত তাহা অর্থকে 
সর্থক কবিবার জন্তই | বাক্য ভাবকে 'মতিক্রম না কবিয়া ভাবকে সমৃদ্ধ ৪ 
মফল করিয়া! তুলিযাঁছে। কথ! আছে কিন্তু তাহা সুরকে আচ্ছন্ন করিবার 
জন্য নহে, বহন করিবার জন্য । 

শেক্স্গীয়র স্ঘন্ধে জনৈক নমাণোচক বলিয়াছেন £ 
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রবীন্দ্রনাথের সন্বদ্ধেও এই কথাটি খাটে। “শেষের কবিতা তাহার 
“্ব্জাত্মক রচনা”র একটি বিশিষ্ট নিদর্শন হইতে পারে এবং 716 ও 1)007001 
বইখ।নির মধ্যে সমদ্ভাবে বিগ্বান অ।.হ" বর্পলে প্রতিবাদ ন| ও করিতে পারি, 
কিন্ত এতদূর যাইব কেন? হাতের কাছে ভ্রোতন্থিনী থাকিতে পাস্থপাদপের 
স্চান করার প্রয়োজন কি? ন্থতরাৎ “চিরকুমার সভা” দিয়াই আলোচনা 
স্তর করা যাক। ৫ 

“চিরকুমার সভা'র মুল তত্ব লইয়া গুরুগন্তীর গ্রস্থ রচনা করা চলে। 
প্রকৃতির প্রতিশোধ' তাহার দৃষ্টান্ত । 

****কাব্যের নায়ক সন্ন্যামী সমস্ত স্েহবদ্ধন মায়াবন্ধন ছিন্ন করিয়া প্ররুতির 
উপরে জয়ী হইয়া একান্ত বিশুদ্ধভাবে অনস্তকে উপলদ্ধি করিতে গিয়াছিল। 
অনন্ত ষেন নব কিছুর বাহিরে । অবশেষে একটি বাপিকা তাহাকে ন্বেহপাশে 
বদ্ধ করিয়া অনন্তের ধ্যান তইতে সংলারের মধ্যে কিরাইয়া আনে। যখন 
ফিরিয়া আসিল তখন সন্যানী ইহাই দেখিল-_ক্ষুদ্রকে লইয়াই বৃহৎ সীম।কে 
সইয়াই অপীম, প্রেমকে লইয়াই মুক্তি 1২ 

এই ভাবটাই *মুক্তি” কবিতায় প্রকাশিত হইয়াছে £ 

“ববাগা সাধনে মুক্তি সে আমার নয়। 
অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 


লভিব মুক্তির ন্বাদ ।” 
প্রকৃতির প্রতিশোধ-এর দন্্যাপী একপিন এই মুক্তির স্বাদ পাইয়। 


বাঁচিয়।ছিল £ 
“যাক, গলাতলে যাক্‌ সন্নযাসীর ত্রত। 
দূর কর, ভেঙে ফেল দণ্ড কমগুলু ! 
পাষাণ সংকল্পভাব দিয়ে বিসর্জন 
আনন্দে নিখ্বাম ফেলে ব(চি একবার ৮ ৩ 
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“চিরকুমার সভা+র সন্ন্যামীরাঁও প্রকৃতির সহিত বিরোধ করিয়াছিল । 
তবে তাহাদের এবং তাহাদের গুরুর বৈরাগ্য সাধনের উদ্দেশ্য ছিল দেঁশ-সেবা, 
নিখাণলাভ নহে। এই পার্থক্য। উদ্দেশ্তটা এ ক্ষেত্রে গৌণ। উপামটাই 
মুখ্য এবং উপায়টা যে উপায় নয় তাহাই উজ্জলে মধুরে চিজ্িত করা হইয়াছে। 

প্রকৃতির সহিত সংগ্রামে জয়লাভের সম্ভাবন! নাই। প্রতিপক্ষের দুর্বলতায় 
সেই অসস্ভাব্যত। আরও বৃদ্ধি পাইয়াছে। একজন শীর্ণদেহ ক্ষীণজীবী লোক 
ষদি তাল ঠুকিয়া ব্যায়ামপুষ্ট বৃহৎকায় পালোয়ানের সঙ্গে কুস্তি করিতে যায়-- 
তাহা হইলে কৌতুকের কারণ ঘটে। শ্রীশ বিপিন ও পূর্ণর “চিরকুমীর সভার 
সভ্য হওয়ায় সেই কারণের উদ্ভব হইয়াছে । সমালোচক মহাশয় বলিয়াছেন £ 

“যে চিরকুমীরদের ব্রতভঙ্গ করিবার জন্য রমণীর দরকার হয় না, শুরু 
ভ্রীলোকের গানের খাত! বা রুমাল হইলেই চলে, তাহাদের পরাজয়ে যে 
হান্তরসের সঞ্চার হয় তাহা উচ্চাঙ্গের নহে।” পুবাণে অপ্সরাদের দ্বারা 
মুনিখাষর তপোভঙ্গের বৃত্তান্ত পাঠ করা যায় কিন্তু তাঁহাঁতে হাশ্যরসের--অপকৃষ্ট 
হাম্তরসেরও- সঞ্চার হয় বলিয়া তো জানি না। বলবানের সহিত বলবানের 
যে বিরোধ, সমানে সমানে যে ঘন্্, তাহার মধ্যে অসংগতি কোথায়? 

মনসামঙ্গলের চাদসদাগর সারা জীবন ধরিয়। মনসার সঙ্গে বিরুদ্ধত! করি, 
শেষ পর্যস্ত যখন তাহার পায়ে ফুল দিতে বাধ্য হইলেন তখন হাঁপি পায়, না 
বেদনাবোধ হয়? 

উৎকৃষ্ট হাস্তরসের মধ্যে যে আনন্দ তাহা বেদনাবিনিমুক্ত নয় সত্য, কিন্তু সে 
বেদনার মারা অল্প। যে বেদনায় হাসি পায়, মাত্রা বাড়াইতে থাকিলে 
তাহাই একসময়ে নয়নে অশ্রপঞ্চার করে। চীদসদাগরের পবাজয়েস্্সমবলের 
সহিত সমবলের বিবাদে অন্যতরের পরাজয়ে-বেদনার মাত্রা অধিক! 
চাদসদাগরের পরাজয় কৌতুকের নহে তাহা! করুণার বিষয়। শ্রীশ বিপিনের 
পরাজয় তাহার বিপরীত বলিয়াই তাহা সকরুণ না হইয়া কৌতুক হইয়। 
উঠিয়াছে। 

কিস্ত সেই পরে হাস্যরস যে রসে +180769চ 800. €6819 19900216 006৮ 
সে রস “চিরকুমার সভা" কোথায় ? 

প্রথমত পরাজয় জিনিলটাই করুণ। প্রবৃতির কাছে 0721701919এর 
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পরাজয়--করুণার বিষয় সন্দেহ নাই। চিত্রাঙ্গদার কাছে ক্রক্ষচর্যব্রতধ।রী 
অর্থুনের সত্যভঙ্গে যে সকরুণতা৷ আছে চিরকুমীর সভার সভ্যদের ব্রত ভঙ্গেও 
তাহাই গ্রচ্ছন্নভাবে বিস্তমান ; তবে প্রথমটাঁর মধ্যে গাভীর্যের কারণ এই যে, 
সেখানে সমানে সমানে লড়াই । কিন্ত আলোচ্য গ্রন্থে অনযানে অপমানে 
সঙ্বর্য। হাস্য ও করুণ উভয রন এখানে অবিচ্ছিন্ন হইয়া নৃতনতর রণে 
পরিণতি লাভ করিয়াছে। 

“চিৎকুমার সভার সভ্যদের পরাজয় অপেক্ষা সভাপতির যে পর।ভব 
তাহারই মধ্যে আঘাতের পরিমাণ অধিক । ]/01100এর উতৎ্কর্ষ এই খানেই 
বিশেষভাবে অঙ্গভবৰ করি। সধত্বপেরযিত বহুদিনের মতটিকে পরিহার করার 
মধ্যে তাতাব দৃঢ়নিষ্ঠার অভাব লক্ষ্য করা হইয়াছে এবং এই নিষ্ঠার অভাবই 
নাকি তাহার চরিত্রকে শ্রেষ্ঠ কমিক চরিত্র হইতে দেয় নাই। তবে কি 
নিষ্ঠা বক্ষা করিবার জন্য আত্মহত্যা করিলেই চন্দ্রবাবুর চরিত্র "শ্রেষ্ঠ কমিক 
চরিত্রের সঙ্গে এক আমন পাইতে” পারিত ? 

“চিণকু'মার সভা" সর্মতোভাবে কমেডি । এমন কি 'বৈকুণ্ঠের খাতা'ও সে 
হিসাবে ট্রাজেডি। বৈকুষ্ঠের লেখা ছাড়িঃ দেওয়ায় পাঠকের মনে আমোদ 
হুয না বরং বিষাদই দেখ! দেয়। তিনি বুঝিতে পারিয়াছেন যে, তাহার লেখা 
লইয়া লোকে হাস্য পরিহাস করে £ 

“আমার লেখা! মে আবাব একটা জিনিস! সবাই হানে আমি কিতা 
জানি নে ঈশেন? ওসব বইল পড়ে। সংসারে লেখায় কাবো কোনো 
দরকার নেই ।” 

বৈকুষ্ঠ তীঙ্ার বাতিক সম্বন্ধে সচেতন হইয়াছেন। তিনি বুঝিতে 
পাবিয়াছেন উহার খেয়াল লইয়া লোকে হাশ্ত পরিহান করে। কিন্ধু চন্দ্রবাবু 
পেষ পর্যন্ত পে বিষয়ে অন্ধ। বাহিরের জগতে েমন তিনি নিতান্ত নিকটের বস্ত 
ভিন্ন আর কিছু দেখিতে পান না অন্তর্জগৎ সম্বক্ধেও তেমনি। “চিবকুমার 
লভা'র সভাপতি রীতিমত সভা স্থলে প্রস্তাব উত্থাপন করিয়া» সম্ভবত সভাদের 
ভোট লইয়া, চিকুমারব্রত উঠাইয়! দিবার জন্য প্রস্তত হইয়া আসিয়াছেন। 
এদিকে ব্রত ষে উঠিয়া গিয়াছে সে দ্দিকে তাহার খেয়ালমাত নাই। যেত্রত 
প্রস্তাবের অপেক্ষ! না করিয়াই অভ্তর্ধান করিয়াছে তাহাকে উঠাইবার জন্ত 
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সভ্যদের সহিত তুমূল তর্ক করিয়া শেষ পর্যস্ত খন বুঝিলেন “তাহলে কুমারব্রত 
উঠিয়ে দেওয়া সম্বন্ধে প্রস্তাব উত্থাপন করাই বানল7 তখনও তাহাকে হতাশ 
হইতে দেখি না। তীহার দৃ্বিতে সভার ব্রত গেলেও লভাটি অক্ু্ন রিল, 
বরং নৃতন নিয়মে সভার সত্যমংখ্যা বৃদ্ধি পাইল। 

কমেডির অন্থরোধে চন্দ্রবাঁবুব মত পরিবর্তন আবশ্তক হইতে পারে। কিন্ত 
তাহার চবিজ্র পর্যবেক্ষণ করিলে বেশ বুঝা যায় নাটকের অ্গরোধে চরিত্রের 
বা চরিত্রের অনুরোধে নাটকের সৌষ্ঠব কোথাও ব্যাহত করা হয় নাই। 

আর যে মত পরিবর্তনের কথা বল! হইতেছে তাহাই বা কিরূপ? তিনি 
“অগ্লানবদনে* সভার নিয়ম শিথিল করিধা দিলেন। কিন্তু কৌতুক যে 
এইখানেই । “চিরকুমার সভা”ট ঠিকই রহিল শুধু সভ।র নিয়মাবলী হইতে 
কৌমার্ধরক্ষার নিয়মটি মাত্র তুলিয়া দেওয়া হইল। 

চক্্রবাবু সংসারানভিজ্ঞ লোক। তাহার উদ্দেশ্ত মহৎ কিন্ত নেই 
উদ্দেশ্াসাধনের উপায়গুলি ব্যবহারিক জগতে অচগ। “মাতৃভূমির উন্নতির 
জন্য ক্রমাগতই নান! মতলব তাহার মাথায় আদিতেছে।” “বিষয়কর্মে চন্্রবাবুর 
মত অপটু কেহ লাই কিন্ত তাহার মনের খেয়াল বাণ্জ্যের দিকে ।” তিনি 
ভারতবর্ষের দারিজ্যমোচনকেই সভার প্রথম কর্তব্য বলিয়া স্থির করিয়াছেন 
এবং তাহার মতে দারিদ্র্যমোচনের “আপু উপায় বাণিজ্য” এবং সেই বাণিজোর 
ুত্রপাত করিবার জগ্ঠ তিনি প্রস্তাব করিয়া বসিলেন £ 

"মনে কর আমর! সকলেই যদি দিয়াশলাই সম্বন্ধে পর*ক্ষা আরম্ভ করি। 
এমন যদ্দি একট! কাঠি বের করতে পারি যা সহজে জলে, শীঘ্র নেবে ন1 এবং 
দেশের সর্বত্র গ্রচুর পরিমাঁণে পাওয়া যায়, তাহলে দেশে সম্ত। দেশলাই নির্মাণের 
কোনে বাধা থাকে না” এই প্রসঙ্গে জপানে ও যুরোপে কত দিয়াশলাই 
প্রপ্তত হয়, কি ভাবে প্রস্তত হয়, তাহার! কি কাঠ এবং কি কি দাহ্বস্ত 
ব্যবহার করে সে সম্বন্ধে বিস্তৃত বিবরণ দিলেন। 

তাহার পরে শ্রীশের বানায় অকস্মাৎ সবেগে গ্রবেশপূর্বক অর্ধঘণ্টাকালযাঁবৎ 
ষে বক্তৃতা ফরিলেন_প্রীশের বারংবার অঙ্থরোধ সত্বেও বপিবার সময় এবং 
বিলম্ব হইয়। গিয্বাছে বলিয়া পূর্ণবাবুর কথায় কর্ণপাত করার অবসর পাইলেন 
না্পসেই বর্ভার কথা যনে করুম। ভাককারি শিক্ষার প্রয়োজন, আইনশাস্ 
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অধ্যয়নের আবশ্তকতা, গোরুর গাড়ি টেকি ভাত প্রভৃতি সংশোধনের চেষ্টা, 
চিরকুমার সভা বিস্তীর্ণ হইয়া পড়িলে ভাহাকে ছুইটি বিভাগে বিভক্ত করিবার 
প্রয়োজনীয়তা, এতিহ।মিক জনশ্রুতি পুরাতন শিলালিপি তাঅশানন আদির 
পুনরুদ্ধার প্রভৃতি সম্বন্ধে সুদীর্ঘ বক্তৃতার পর ক্রুতবেগের প্রস্থানের দৃষ্তে যে 
চন্ত্রবাবুকে দেখিতে পাই তাহার চরিত্রাঙ্কনে নাট্যকার 1.002007এর কৃষ্টি করেন 
নাই? শ্রীশের উক্তিতে চন্ত বাবুর দেশে।দ্বারের আগ্রত সম্বন্ধে আরও নূতন 
তথ্য পাওয়া যায় £ 

“কিন্ত তিনি তার দেশল।ইয়ের কাঁঠি ছাড়েননি তিনি বলেন সন্গ্যাসীর। 
কলুধিতত্ব নগ্ততত্ব প্রভৃতি শিখে গ্রামে গ্রামে চাঁষাদের শিখিয়ে বেড়াবে- এক 
টাক! করে শেয়ার নিয়ে একটা ব্যাঙ্ক খুলে বড় বড় পল্লীতে নৃতন নিয়মে এক 
একট দোকখন বমিয়ে আসবে--ভাঁবতবর্ষের চারদিকে বাণিজ্যে জাল বিস্তার 
করে দেখে ।” 

অন্ত চরিত্রের কথা যাঠাই হউক কিন্ক চন্দ্রবাবুর কথায় ছাএর কোনে 
স্থান নাই, শব্েরও মারপ্যাচ নাই । লেখক সেই 1002 ত্ষ্টি করিয়াছেন 
যাহাতে বিদ্রপ থাকিলেও অস্থয্া নাই, ষাঠ। আঘাত করিতে গিয়া! প্রশ্রয় 
দিয়া বদে। 

চন্্রবাঁবু বাতিঝগ্রন্ত মাহ্ম। কিন্ত “তিনি কুমারীকে কুমাধসভার সভ্য 
করিয়াছেন এবং অক্লনব্দনে বিবাহকে চিরকুমার সভার 0:109039] করিয় 
লইয়ীছেন |” এবং সমালোচক মহাশয়ের মতে “সত্যিকার বাতিক গ্রস্ত 
লোকের ইহা লক্ষণ নয়।” ঠিক কি কি লক্ষণ থাকিলে খাটি বাতিকগ্রস্ত লোক 
বল! যায় তাহ জানি না, কিন্ত বাতিকের রূপ কি বীধাধরা হইতেই হইবে? 
আর সেই বাতিক সম্পূর্ণ নীরন্ধ, না হইলেই হান্তরস নির্দোষ হইবে না? উৎকু্ 
হাস্যরসের কি উহ।ই সর্বপ্রধান মানদণ্ড? 

বাঙ্গালায় রসিক লোক বলিলে যাহা বুঝায় রসিক দাদ সত্যসত্যই সেইরূপ 
রসিক। অক্ষয় যে তাহাকে “সার্থকনামা” বলিয়াছেন ঘে কথা সত্য। কিন্তু 
তিনি যে পিতৃধত্য ক্ষ! করিবার জন্তই রসিকতা করেন ইহা কেহ স্বীকার 
করিবে না। তবে এই কথাটির মধ্যেই রসিকতা! আছে। যত্বের দ্বারা চেষ্টার 
হারা আর যাহাই আয়ত্ত হউক ন| কেন, রসিকতা নম়। “লেজ এবং 
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প্কবিত্বের” মত রমিকতাও প্রকৃতির মধেত ন| থাকিলে কেছটানিয়া বাহির 
করিতে পারে না। 
রবীজ্রনাথের রচনায় সংস্কৃত স।হিত্যের প্রভাব ন্থপরিক্ফুট। কবিতায় 
তাহাব অজন্র দৃষ্টাস্ত পাওয়। যাইবে । আলোচ্য নাটকেও সংস্কৃত সাহিত্যের 
প্রভাব প্রচুর আছে। 
রসিকদাদাব চরিত্র আলোচন! করিতে গেলেই সংস্কৃত অলংকারশাস্তোক্ত 
শৃঙ্গারমহাযগণের কথা মনে পড়ে। 
শৃঙ্জারস্যসহায়া বিটচেট বিদুষকাগ্ঠাঃ স্থাঃ। 
ভক্তানর্মাদ্ুনিপুণাঃ কুপিতবধূ-মানভঞ্জনাঃ শুদ্ধাঃ ॥ ১ 
এই শুঙ্গারসহা।য়দেব সাধারণ গুণ হইল এই,_ইহারা নায়কের অন্তরক্ত, 
পরিহাসরসিক এবং শুদ্ধচরিত্র। 
ইহাদের মধ্যেও আবার গুণভেদে শ্রেণীবিভাগ আছে। যাহারা সন্ভোগের 
হারা দরিত্র, চতুর, কলবিষ্ভাতেও কিছু কিছু দক্ষ, সুবক্তা, মনোরঞুনকুশলী 
এবং গোষ্ঠীতে সর্বজনপ্রিয় তাহাদের নাম বিট। 


সম্ভোগহীনসম্পদ্‌ বিট ধূর্ত; কলৈকদেশজ্ঞ:। 
বেশোপচারকুশলো বাগমী মধুরে।হথ বহুমতো! গোষ্টাঁম্‌॥ ২ 
আর এক শ্রেণীর শৃঙ্গাবসহায় হইল বিদূষক । 
কুম্থুমবসন্তাভিধঃ বর্মবপুর্বেশভাষাগৈঃ | 
হাস্যকর: কলহরতিবিদূষকঃস্তাৎ স্বকর্মজঞঃ ॥ ৩ 
পুষ্প বদস্ত প্রভৃতির নামে তাহার নাম হইবে, পে কর্ম বপু বেশ ভাষা 
প্রভৃতির দ্বারা হাস্যেথ্পাদন করিবে, কলহপ্রিয় এবং ভোজনে পটু হইবে। 
বিট বিদুষকের অনেকগুলি গুণ লইয়া রদিকচরিত্র পরিকল্পিত, যদিও 
শাস্রমতে রমিক বিটও নহেন বিদুষকও নহেন। তিনি কোনে! নায়কের 
শঙ্গারে সহায়তা করিতেছেন না। 
১, সাহিতাদণ। ৩য় পরিচ্ছেদ, কারিক। ৭৭ 
২, রি ্ রর ৭৮ 


৩, সাহিত্যদর্খণ ৩য় পরিচ্ছেদ কারিকা ৭৯ 


রবীন্দ্রাহিত্যে হাস্যরস ১৩৭ 


শৃঙ্গ রসহায় শাঁয়কের অন্ুর্ক্ত হইবে। রপিক যে কাহার অন্গরক্ত নন তাহা 
বল! কঠিন। তিনি পরিহামরপিক এ বিষয়ে সন্দেহ নাই এবং তিনি যে শুদ্ধচরিত্র 
তাহাও সংশয়াতীত। তিনি দরিদ্র বটেন কিন্তু টাক! উড়াইয়। দরিদ্র হন নাই, 
তিনি চতুর, মনোরঞ্চনকুশলী, গোগীতে পর্বজনপ্রিঘ,। স্থবক্তা। তিনি 
কৌতুকবচনে শ্রোতার হস্ত উৎপাদনে সমর্থ। এই সদানন্দ বৃদ্ধের অন্তর 
যেমন সুন্দর বাহিরটিও তেমনি। সর্বদা জগত্ানিণীর তিরস্কার সহিয়়াও 
তাহার মুখের প্রফুল্পতা মলিন হইতে পাঁয় না। তাহার বাগ বৈদগ্ধ্য এবং 
চরিত্রমাধূর্ষে সমগ্র নাটকটি বিশ্তুদ্ধ হাস্তরসে উচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে। 

নৃপ ও নীর শকুল্তলার অনস্থয়া ও প্রিক্মংবদাঁকে স্মরণ করাইয়! দেয়। 
প্ৰৃপ শান্ত ন্গিপ্ধ, নীরু তাহার বিপরীত, কৌতুকে এবং চাঞ্চল্য সে সর্বদাই 
আন্দেলিত।” নৃপর গভীরতা এৰং সাঁরল্যের পটভূমিকায় নীরুর কৌতুকচপল 
চরিভ্টি হন্দরভাবে ফুটয়া উঠিয়ছে। অনস্থয়! প্রিয়ংবদা শকুস্তলার সহিত 
দুম্তন্তের মিলন ঘটা ইয়াছিল । কিন্তু এখানে তাহারাই এক রকম নায়িকার 
আনন দখল করিয়।ছে (অবশ্বা নায়িকা বলিয়া যদি কাহাকেও ধরা যায় )। 
স্থরাং দৃতীবৃত্তি তাহাদের দ্বারা চলে না। সে কাজটা রসিকদাদার দ্বারাই 
সম্পদ্দিত হইল এবং স্থরসিক অক্ষয়েরও তাহাঁতে অনেকখানি হাত ছিল। 

মৃত্যু ও দারুকেশ্বর এই দুইটি চরিত্রের মধ্যে যে বিদ্রপরস আছে ভাহার 
মধ্যে করুণ! অপেক্ষা বিদ্বেষ অধিক। ভগ্তামির প্রতি, লুবধতাঁর প্রতি, চারিত্রিক 
দীনতার প্রতি কবির চিরোগ্যত কশাঘাত বহন করিবার জন্য ইহাদের 
আবির্ভাব। অসংগতি ইহার্দের চরিত্রেও আছে আবার চন্দ্রবাবুর চরিত্রে 
আছে। কিন্ত উভয়ের প্রকৃতি এক নহে। চন্দ্রবাবুর খেয়াল দেখিয়া ষে 
হাদি পায় তাহার সহিত বেদনাব এবং এই ছুইটি বিবাহার্থার চরিত্র যে হান্তের 
উদ্রেক করে তাহার সহিত কিছু নিষ্ঠুরতার যোগ আছে। হাস্যরদের মধ্যে 
যদ্দি স্তরভদে করিতে হয় তো এই ক্ষেত্রে তাহার সুযোগ আছে । 

হান্টোদ্দীপক চরিত্র বলিলে যাহা বুঝি শৈলবালার চরিত্র ঠিক সেক্বপ নহে, 
কিস্তু তাহার কথায় বার্তায় কার্ধকলাপে বপিক মনের পরিচয় পাওয়া! যায় । 
সুগভীর করুণার সহিত এই রমিকতার অপূর্ব সংমিশ্রণে একট পরম রমনী 
নূতন রসের উৎপত্তি হইয়াছে । 


১৩৮ সমীক্ষা 


শৈলবাঁলার চরিত্র সরস অথচ স্থগভীর। বাহিরের চঞ্চগতার অন্তরালে 
বরুণার অস্তঃসলিল! ফন্তুধার] প্রচ্ছন্ন, কিন্ত তাহার প্রবাহবেগের গ্রচপ্ততা 
উপর হইতেও টের প1ওয়া যায়। অশ্রবিন্ুর উপরে আলো পড়িলে তাহাঁও 
উজ্জল দেখায় । শৈলবালার উজ্জ্লত। বুঝি সেইরূপ। কিন্তু সে শিজে খেমনই 
হউক নাটকটির মিলন মধুর পরিপতিসম্পাদনে তাহার অংশ শিতাস্ত কম নম়। 
অক্ষয় রসিকদাদ' শ্বাভীবিক বেশভূষায় যে হানি হাসাইয়াছেন শৈলের পুরুষবেশ 
আমাদের সেই উচ্নহান্ত উদ্দীপন করিতে পারে নাই কিন্ত সমগ্র গ্রন্থটির মধ্যে 
উচ্চগ্তবের হান্তরস ক্যাইি করিয়াছে এই শৈল। অন্ত চরিত্র বতিপাড়ম্বরে' 
তাহাকে শেষ পরস্ত ভুলিয়া যাই। সে খেল! সারিয়! খুশী মনে দরজ| বন্ধ 
করিয়া পূজায় বসে। 

উচ্চত্তরের হাস্তরস নিদিষ্ট সীমা! পার হইলে অশ্রুর উদ্রেক করে। হাস্তয- 
রমের আলোচনা নম্বন্ধেও সেই কথা ব্লা চলে। 


পরাঁক্ষক রবীন্দ্রনাথ 


শিক্ষা ও পরীক্ষা! কথ! ছুইট! প্রায় একার্থক হয়! ঈাডাইয়ছে। এক এক 
সময় মনে হয় আর কিছুকাল পরে দেশে কেবল পরীক্ষ।ই থাকিবে শিক্ষাটা 
উঠিধা যাইবে। আজ স্কুলে কলেজে শিক্ষা আছে বটে কিন্তু তাহাঁর অর্থ পঠন- 
পাঠন নয়, পরবর্তী পরীক্ষায় যথাসম্ভব ল্লামাসে উততীর্ণ হইবার জন্য প্রস্ততি । 
যে কোন ব্যক্তি বিদ্যালয়ে ন| পভিয়াও আই-ই, বি-এ, বি-কম, পরীক্ষ। দিতে 
প(রিবে--এই মর্সে কলিকাতার বিশ্ববিদ্যালয় সম্প্রতি এক নববিধান প্রবর্তন 
করায় দেশের লোক ধন্য ধন্য কবিতেছে। বিশ্ববিদ্যালয় অধ্যযন-অপ্যাপন।র 
অধিকতর উন্নতির ব্যবস্থা করিলেও নোকে এত খুশী হইত কিন। সন্দে। 
কা'ব লোকে জানে অধ্যয়নট। পরীক্ষ! পাসের উপায় মাত্র। পরীক্ষা পান্টাই 
চধ্ম লক্ষা। এই লক্ষ্যে উপনীত হইবাঁব অধ্যয়ন ছাণ্ডা অন্য উপায়ও আঁছে, 
এবং সে সকল উপায় অনেক ক্ষেত্রেই অখলঘ্িত হইয়া থাকে। স্থুতবাং 
অধায়নের গুরুত্ব স্বভাবত£ই কমিয়া যায়, কিন্তু পবীক্ষাৰ গুকত্ব কমে ন। 

শিক্ষাব্যবস্থা হইতে পৰীক্ষা তুলিয়া দেওয়া হউক এমন কথা বলি ন1। 
অর্জিত বিদ্যার মান নির্ণয়ের জন্য শিক্ষার্থীব পবীক্ষাব প্রয়োজন আছে। 
ইহা কে অস্বীকার করিবে? কিন্তু বর্তমন পরীক্ষাপ্রণালীতে সেই স্তন 
নির্ণঘ করা সম্ভব হয় কি? অর্থপুস্তক পড়িযা, তথাকথিত সম্ভবপৰ প্রশ্নেল 
উত্তর মুখস্থ করিয়া, পরের খাত! নকল করিয়া, অথবা রামেব ছান্মবেশে শ্ট(মকে 
বসাইয়া-__ষে-পরীক্ষায় হাজারে হাজারে ছাত্র পাঁদ কিয় যাইতেছে সেই 
পরীক্ষা আব যাহাই হউক, তাঁহ! বিছ্যার্থার বিদ্যার পরিচয় বহন করে না। 
প্রশ্ন রচনা করিবার কালে প্রশ্ব-কর্তারা অনেক চেষ্টা করিয়া9 পথ দেখিতে 
পান না। শেষ পর্যন্ত গতাগ্ুগতিক পন্থ!। অনুসরণ কবিতে বাধ্য হন। তাহা 
ছাড় পাঠ্যব্যবস্থা এক থাকিলে কোন নৃত্ন পথই বেশীদিন নূতন থাকিতে 
পারে না। একটা দৃষ্টাস্ত বলি ঃ 

প্রবেশিকা বাংল পরীক্ষান্ন প্রবন্ধ রচনাব দন্ত একটি বিষয় দেয়! হইল-- 
“তামার জীবনের একটি ম্মরণীয় দ্িন।* দেখা! গেল, পরীক্ষা্থাঁ এ প্রশ্নের উত্তরে 
বিহারের ভূমিঝম্পের ভয়াবহ বর্ণনা দিয়া এক বিধ্বস্ত গৃহের মধ্য হইতে 


১৪৬ সমীক্ষা 


কিভাবে নিজ্প্রাণ বিপন্ন করিয্লাও একটি বালিকাকে আদর মৃত্যুর হাত হইতে 
উদ্ধার করিয়াছিল তাহার এক রোমাঞ্চকণ বিবরণ পিখিয়াছে। ঘটনাটি যদি 
সত্য ঘটিয়া থাকিত তাহ! হহলে বালকের জীবনের পক্ষে সে-দিনটি যে স্মরণীয় 
হইয়া থাফিবার যোগ্য হইত, তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু ছূর্ভাগ্যক্রমে 
ঘটনাটি ভাহার জীবনাবস্ত হইবার বছর সাতেক পূর্বে ঘটিয়! গিয়াছে । এখন, 
লেখার ভাষাট। ভাল বলিয়া তাহাকে শতকরা ষাট নম্বর কেন দেওয়া হইবে ন। 
তাহা লইয়৷ তর্ক উঠিতে পারে। আমার বিশ্বাস, তাঁহাকে ষাট নম্বর দ্দিবাব 
পক্ষেব পরীক্ষকের সংখ্যাই বুহত্তর হইবে। স্ৃতবাং গণতাস্ত্রিক কারণে 
পরীক্ষার্থী কেবল মুখস্থ শক্তির ছারা প্রথম বিভাগের প্রশংসাপত্র অধিকর 
করিয়া বসিবে। 

গ্রচলিত শিক্ষাব্যবস্থাব এইরূপ বহুবিধ ত্রুটি লক্ষ্য করিয়াই রবীন্দ্রনাথ নিক 
এক বিষ্ালয় স্থাপন করেন। সে বিছ্বালয়টি ছিল তাহার পরীক্ষাগার। অন্ঠি 
অল্পসংখ্যক পাঠাথাঁ লইয়া তিনি এমন এক শিক্ষাধার প্রবর্তনের জন্য উদ্চেগী 
হন, যাহা! তথাকথিত পরীক্ষা পাপের উপায় মাত্র বলিয়া গণা না হয়, 
যাহা আমাদের মনকে বলিষ্ঠ ও চিন্তকে উদ্বুদ্ধ করিয়া আমাদের জীবনকে 
সর্বতোভাবে জীবনযাত্রার উপ'যাগী করিয়া তুলিতে সমর্থ হয়। আমরা ভাষ! 
খিক্ষা করিয়া, যর্দি তাহা ব্যবহার করিতে না পারি, তবে সে ভাষ। শিক্ষা 
কোনো নার্থকতা নাই। সাহিত্য পাঠ করিয়া যদ্দি না রস গ্রহণ করিতে 
পারি তো, সে সাহিত্যচর্চ। নিক্ষ্ | বি.এ, এম.এ. উপাধিধারী এমন লোকের 
অসদ্ভাব নাই যাহারা মাঁত়ভাষাও ছুইছত্র শুদ্ধ করিয়! লিখিতে পারেন না, একটা 
ববিতা পড়িয়৷ তাহার অন্তনিহিত রদটুকু উপলব্ধি করিতে সমর্থ ভন ন|। 
বীন্দ্রনাথ শিক্ষাপন্ধতিকে এই বিড়ম্বনা হইতে মুক্ত করিতে চাহিয়াছিলেন। 
তাহার ইচ্ছা পূর্ণ হইয়াছে কিন! তাহার বিচার বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেম্ত নহে 
আমরা এস্থলে আদর্শ শিক্ষাপদ্ধতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের ধারণ! কি ছিল, একট 
নুতন ধরণের উপকরণ সাহায্যে শুধু নেইটি দেখিবার চেষ্টা করিধ। 


শিক্ষাপদ্ধতি কথাটা অত্যন্ত ব্যাপক। কিন্তু ব্যাপক আলোচনা আমাদের 
উদ্দেষ্ত নহে। বাঙ্গাল! ভাষা এ পাহিত্য সম্বন্ধে ছাত্রদের কোন্‌ যবে কিরূপ 


পরীক্ষক রবীন্দ্রনাথ ১৪১ 


জান হওয়া উচিত এবং কিরূপ প্রশ্নের ঘাব। সেই জ্ঞানের পরিচয় পাওয়। যাইতে 
পারে বলিয়া! রবীহ্ছনাথ মনে করিতেন এই প্রবন্ধে তাহাই সংক্ষেপে আলোচনা 
করিতে ইচ্ছা! করি। রবীন্দ্রনাথ-রচিত প্রশ্ন গুলি এ যুগের প্রশ্নকর্তাদের কিছুট। 
নহারতা করিতেও পারে। 

আজ হইতে প্রায় অধশতাবাী পূর্বে বাঙ্গালাদেশে ষে জাতীয় শিক্ষাপরিষদ্‌ 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, রবীন্দ্রনাথ ত।হাব এক প্রধান উদ্যোন্ণ ছিলেন। বস্ততঃ 
জাতীয় শিক্ষা আন্দোলনের নেতৃবৃন্দ রবীন্দ্রনাথের উপরে শিক্ষাসংস্কারের প্রায় 
সম্পূর্ণ ভারই অর্পণ করেন। তাহার *শিঙ্গাসমশ্ত” নামক প্রবন্ধে তদানীস্ত 
শিক্ষার দোষ কি ছিল এবং জাতীয় শিক্ষা বলিতে তিনি কি বুঝেন তাহা 
উল্লেণ আছে। নেতৃবৃন্দ শিক্ষাপর্ষিদের স্কুলবিভাগের গঠনপত্রিকা চন করিয়! 
দিবার জন্য অন্থরে।ধ করিলে এই প্রবন্ধটি লিখিত হয়। 

এই শিক্ষাপরিষদ্দেরই প্রথম পরীক্ষায় বাঙ্গালার দ্বিতীয় প্রশ্নপত্র রবীন্দ্রনাৎ 
রচনা করিয়াছিলেন। প্রশ্নপত্রটি ১৯০৬ সালের “1100 96800970. 15080- 
108107” এর জন্য এচিত হয়। (166) 969:00910 [75970108610 তৎকালীন 
এনট্রান্দ পরীক্ষার সমতুল। প্রশ্নপত্রটির কিয়ণংশ এখানে উদ্ধৃত হইল ঃ 
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১৪২ সমীক্ষা 


১। প্রবন্ধ রচন! 
(ক) ছিন্থ মোরা জ্বলোচনে গোদাবরী তীরে, 
কপোত কপোতী যথা উচ্চ বৃষ্ষচুড়ে 


বাঁধি নীড় থাকে সুখে, ছিন্ন ঘোর বনে, 
নাম পঞ্চবটী, মর্ভ্যে স্থরবনসম। 
গোদাবরী তীবে স্থিত রাম ও সীতাব কুটার এমন বিস্তারিতভাবে ব্ণন! 
কর, যেন তাহা শ্বচক্ষে দেখিতেছ ; অর্থাৎ কুটারের সৃন্মুখবর্তা নদীর তটভাগ 
কিরূপ, তাহার সমীপবর্তাঁ বনে কি কি গাছ কিরূপে অবস্থিত, কুটারের মধ্যে 
কোথায় কি আছে তাহা প্রত্যক্ষবং লিখ। 
অথবা-- 
(খ) পুরাণে বা ইতিহ।সে ধাহাপ চন্সিতে তোমার চিতকে বিশেষভাবে 
আকর্ষণ করিয়াছে, তাহার সন্বদ্ষে আলোচনা কর। 
অথবা_ 
(গ) যে কোন বাল্যপরিচিত প্রিয় আত্মীয় বন্ধুর বা পুরাতন ভূত্যের ব। 
পোঁষা প্রাণীর কথা ও 'তৎসম্বন্ধে হৃদযের ভাব ব্যক্ত করিয়া লিখ। 


একথা মনে খাখা আবশ্যক যে, যে বপগ শিক্ষা পবিষদ্‌ স্থাপিত হয়, এ 
€্গও মে বত্মপের, নৃত্তন পাঠ্যতাঁলিকাদির প্রবর্তন হইলেও এ বং্পরের 
পরীক্ষা তাঁত! অচস্থত হইতে পানে নাই । সগ্তবতঃ কালকাত। বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
ভদনীস্তন এণ্টান্স পরীক্ষার পাঠ্যস্চী অঙ্গমারেই এ প্রশ্ন গচিত হইয়াছিল। 
যে সব ছাত্র ৬ক!লীন জাতীয় আন্দোলনে যোগ দিয়! স্কু্ন ছাড়িয়া! আপিয়াছিল 
তাহাদেরই জন্ত জাতীয় শিক্ষা পরিষদ একটি বিকল্প পরীক্ষার ব্যবঙ্থা 
করিয়াছিলেন বুঝিতে হইবে। ১৯২০-২১সালে দেশবন্ধু চিত্তরগ্রন দাশের 
নেতৃত্থেও এনুগ্ধপ আগ এবটি পবীক্ষাব ব্যবস্থ। হইয়াছিল। আমব৷ স্কুল ছাড়িয়া 
গিয়া মেই পণীক্ষা দিয়! দেশবন্ধুর স্বারিত তুণ্ট কাগজে লাল কালিতে ছাপা! 
অভিজ্ঞানপত্র পাইয়াছিলাঁম মনে আছে। ১৯০৬ এবং ১৯২*-এর মধ্যে তফাত 
এই যে, ১৯*৬-এর শিক্ষা-পরিষদ এখনও জের টা নয়া চলিতেছে । ১৯২*-এর 
গৌড়ীয় নর্বাবিদষ্যতন দুই বংসর যাইতে নাযাইতেই দেহরক্ষা;করে। 


পরীক্ষক রবীন্দ্রনাথ ১৪৩ 


যেখানে পাঠাতালিকার উপর হাত দিবার অবকাশ নাই অথচ পরীক্ষা 
দ্বারা পরীক্ষার্থীর বিদ্তাবুদ্ধি নিরূপণ করিতে হইবে সেখানে কোনোদিকেই 
কোনোগ্রকার নৃতনত্বের অবকাশ থাকে না। কিন্ত জাতীয় শিক্ষাপরিষদের 
প্রশ্নে রবীন্দ্রনাথ ইহারই মধ্যে একটু নৃতনত্বের সঞ্চার করিয়।ছিলেন। 


উল্লিখিত প্রশ্নের মহিত পাঠ্য ?স্তকের সম্পর্ক আছে বলিয়া কেহ যেন ভ্রম 
না করেন। দ্বিতীয় পত্রটি সম্পূর্ণভাবেই রচনা-পরীক্ষার জন্য অভিপ্রেত। 

১। (ক) প্রশ্নে প্রশ্নকর্তা একটি রচনা লিখিতে বলিয়াছিলেন সতা, 
কিন্ত প্রশ্নটি এমন যে ইহার্ঁ উত্তরের জন্য লেখককে আম্মশক্তির উপর সম্পূর্ণ 
নির্ভর করিতে হইবে-_ শুধু প্রকাশের শক্তি নয়, তাহার কল্পনার শক্তিও থাক! 
চাই। পরীক্ষার্থীর বিদ্াবুদ্ধির পরীক্ষার জন্য আজিকার দিনেও এ জাতীয় প্রশ্নের 
উপযোগিতা আছে; কারণ, রচনার বই হইতে ৭0019076506 88385 মুখস্থ করিয়া 
জীবনের স্মরণীয় দিনের রচনা লেখা গেলেও গে।দাবরী তীরস্থ রাম ও সীতার 
কুটীর বর্ণনা কল্পনাশক্তির সহায়তা ব্যতীত একেবারেই অনস্ভব। অথচ এই প্রধ- 
টিকে অনতিপরিচিত বলিলেও ছেলেমেয়েদের পক্ষে কঠিন বলা! সংগত হইবে না। 

পরীক্ষার্থী মেঘনারবধ পড়িয়া থাকিতে পারে। কিন্তু পড়ে নাই ধৰিয়াও 
এ প্রশ্ন কগ্তে বাধা নাই) প্রশ্নকর্তীর মনটাকে বুঝিবার চেই্টা। করিতে গি্পা 
আমার দনে হইয়াছে যে, পর্থাক্ষার্থী কুত্তিবালী পামায়ণট! একবার পড়িয়াছে 
এ কথ। তিনি ধরিগ়া লইয়াছেন। পাঠ্যপুস্তক বাগ! কিছু পড়ুহ বা ন| পড়ুক 
প্রবেশিকার সুরে যাহাব। উঠিবে তাভার! অন্ততঃ রামায়ণ মহাভারতট। পড়ি! 
ফেলিবে এইট্রবু তি ন প্রত্যাশ। করেন । 

এই প্রশ্থের মধ দিয়, দেখিতে পাই, পরীক্ষার্থাগ মন ঘচেতন এবং পৃষ্টি 
সজাগ আছে কিনা তাহা প্রশ্নকর্তা জানিতে চাঁন। কল্পনাশক্তির কথা তো! 
পৃর্বেই বলিয়াছি। সমস্ত প্রশ্নটিকন মধ্যে পপ্রত্যক্ষব্ কথাটি বিশেষ লক্ষণীয়। 
এই কথাটির দ্বালা£ প্রশ্নকর্তার জিজ্ঞানাটি অতিশয় হ্ুম্পষ্ট হইয়া উঠে। 


১। খে) প্রন্নটি এ যুগের পরীক্ষার্থীরও পরিচিত। নে যুগের পুস্তকে 
না থাকিলেও এ যুগের প্রদ্ব-পুত্তকে এ প্রশ্নের এমন উত্তর থাকিবে বে, তাহ। 
মুখস্থ করিয়া অনায়াসে নিজের বলিয়! চালাইয়া দেওয়া শক্ত হইবে না। 


১৪৪ সমীক্ষা 


১1 (গ) প্রশ্নের মধ্যেও গতাহগতিকতা নাই। ; এ প্রশ্বের অভিপ্রেত 
উত্তর কেবল সেই সব ছেলেমেয়ের পক্ষেই দেওয়া সম্ভব যাহার! চোখ কান 
খুকয়া চলে। কেংলমাজ বইয়ের দুইটি মলাটের মধ্যে মুখটি ঢুকাইয়া যাহারা 
জ”ৎকে ভুলিয়া যায় তাহাদের পক্ষে এ প্রশ্থ বড় মাঁবাত্মক। তবু কি কেহ 
একা বলিবে যে, এ প্রশ্ন কঠিন? 

এই প্রশ্নের শেষাংশটি বিশেষভ।বে লক্ষ্য করিবার ফোগ্য। বাল্যপরিচিত 
প্রি আত্মীয় বন্ধুর বা পুরাতন ভূত্যের বা পে।ষা প্রাণীর কথ! লিখিলে প্রশ্নের 
অর্ধেক মাত্র উত্তর হইল। কিন্ত প্রশ্নকর্তা তাহাতে সন্ষ্ট নহেন। তিনি চান 
পরীক্ষার্থী যাহার কথ বলিবে তাহার সম্বন্ধে তাঁহাব নিজের হৃদয়ের ভাবটি 
কিরূপ তাহাও ব্যক্ত করিবে। এই একটি প্রশ্নের সাহায্যে পরীক্ষার্থীব ভাব 
প্রকাশের শক্তি কতখানি জাগিয়াছে এবং তাহাব ভাষার উপর অধিকার 
কতখানি জন্মিয়াছে এই ছুইটিই বুঝা যাইবে। 


দ্বিতীয় প্রশ্নের বিষয় পত্ররচন1। প্রশ্নটি এইরূপ £ 

২। পত্র রচনা 

নিম্নলিখিত যে কোঁনে! বিষয় অবলম্বন কবিয়৷ অভিভাবক বা বন্ধু বা যাহাকে 
ইচ্ছা! পত্র লিখ । 

(ক) মেস .অর্থাৎ ছাত্রাবাসে কিরূপ ব্যবস্থা আছে এবং সেখানে কিরূপে 
দিন যাপন কর] হয়। 

(খ) বর্তমান বৎসরে জলবাযু ও শন্তাদি ঘটিত পল্লীবাসীদর অবস্থা । 

(গ) ঘে পাড়ায় বাম কর তাহার বর্ণনা । 


(ক) প্রশ্বাট এ যুগের ছাত্রছাত্রীর অপরিচিত নহে। আর এ প্রশ্নটি 
ছাতপাঁধারণের জন্যও নহে $ কারণ, আমাদের দেশে যে সকল ছাত্র মেসে 
থাকিয়। পড়াশুন! করে, তাহাদের মংখ্যা শতকর1 পঁচের অধিক হইবে না। 
নূতন কিছু লেখা যাহাদের পক্ষে সব নয়, শ্বাধীনভাবে কোনে রচনায় হাত 
দিতে যাহাদের সাহসে কুলাইবে না, এ ধরণের গতানুগতিক ছুই একটি প্রশ্ন 
তাহাদের জন্ক। এ ধরণের গ্রন্থ প্রত্যাশিত বা প্রতীক্ষিত--আজকাল 
কলেজের ছেলেমেয়েরা যাহাকে 4020000+ বলে এ তাহাই। প্‌ 
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কিন্ত পরবর্তী প্রশ্ন ছুইটির মধ্যে মৌলিকতা আছে, অথচ এই ছুইটি 
প্রশ্নেরই বিষয নিতান্ত সাঁধারণ। 

€খ) প্রশ্নটির উত্তর গ্রামের ছেলেমেয়েদের সহজেই লেখা উচিত। 

(গ) প্রশ্নের উত্তর কি পন্মীবাসী আর কি নগরবাসী লকল পরীক্ষার্থী 
ইচ্ছা করিলে লিখিতে পারিবে । পঞ্চাশ বৎসর পূর্বের বাঙ্গালা দেশে কি হইত 
জানি না। কিন্ত আজ যদি আমরা এই তিনটি বিকল্প প্রশ্ন দিই তো অধিকাংশ 
পরীক্ষার্থী ছাজ্াবাসের আবাসিক না৷ হইয়।ও (ক) প্রশ্নের উত্তব দিবে। এ 
প্রশ্নের জন্ত তাহার! প্রস্তুত হইয়া! আসে, এ প্রশ্নের উত্তর বীঙ্জারে প্রচলিত রচন। 
পুব্তকে দেওয়া আছে। অন্য দুইটি 49000000+ নয়। 

পরীক্ষার্থী যাঁহাই করুক (খ) ও (গ) প্রশ্নের মধ্য দিয়া আমর] পরীক্ষককে 
বুঝিতে পারি। এই প্রশ্নাবলী প্রবর্তন করার উদ্দেশ্ত ছাত্রদের অগ্রিত বিচ্যাঁর 
যথার্থ মান নির্ণয়। শুধু তাহাই নহে, আমাদের দেশেব শিক্ষা পদ্ধতি কিভাবে 
পরিবর্তন কর। উচিত ইহা'ব মধ্যে সে ইর্দিতটাও ব্যক্ত হইয়াছে, ভবিস্ৎকালের 
শিক্ষকগণ এই প্রশ্নাবলী হইতেই কিছুটা উপদেশ গ্রহণ করিতে পারিবেন এমন 
আশাও বোধ হয় প্রশ্নকর্তার ছিল। “বইয়ের ভিতর হইতে জ্ঞান সঞ্চয় কব! 
আমাদের মনের স্বাভাবিক ধর্ম নহে । প্রতাক্ষ জিনিলকে দেখিয়। শুনিমণ নাড়িয়া 
চাড়িয় সঙ্গে সঙ্গেই অতি সহজেই আমাদের মনন শক্তির চ৭ হওয়া স্বভাবের 
বিধান ছিল।” এবং স্বভাবের ব্ধিন যাহাতে আমাদের মধ্যে আপন ক্রিয়। 
করিতে সমর্থ হয় তাহারই জন্ত রবীন্দ্রনাথ উৎসুক হইয়াছিলেন। 

তিনি দেখিয়াছিলেন আমাদের মন ও বাহিরের মধ্যে বইয়ের এক অতুযুচ্চ 
প্রাচীর । তিনি সেই বইয়েব ব্যবধান ভাঙ্গিয়া মনের সহিত বাহিরের সংযোগ- 
সাধন করিতে চাহিয্লাছিলেন। এস্থলে 'আব্রণ, প্রবন্ধ হইতে তাহার একটি 
উক্তি উদ্ধত করিতেছি। 

“আমাদের মাস্টাররা! বই পডাইবার একটা উপলক্ষমাত্র এবং আমরাও বই 
পড়িবার একটা উপসর্গ । ইহাঁতে ফল হইয়াছে এই, আমাদের শরীর যেমন 
কজ্িম জিনিসের আড়ালে পড়িয়া পৃথিবীর সঙ্গে গাঁয়ে গায়ে যৌগট! হারইম়াছে 
এবং হারাইয়া এমন অভ্ান্ত হইয়াছে ষে, সে ষোগটাকে আজ রেশকব লজ্জাকর 
বলিয়া মনে করে, তেমনি আমাদের মন এবং বাহিরের মাঝখানে বই আসিয়া 

ও 
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খ্বাদশক্তি অনেকট। হারাইয়া ফেলিয়াছে। মব জিনিসকে বইয়ের ভিত্তর দিয়া 
জানিবার একটা অস্বাভাবিক অভ্যাস আমাদের মধ্যে বন্ধযূল হইয়া! গেছে। 
পাশেই যে জিনিসটা আছে, সেইটেকেই জানিবার জন্ত বইয়ের মুখ তাকাইয়া 
থাকিতে হয়।...তুচ্ছ বিষয়টুকুর জন্যও বই নহিলে মন আশ্রয় পায় না।"-- 
জগৎকে আমরা মন দিয়! ছুই না, বই দিয়! ছুঁই।” 

অগ্ঠাবধি তাহাই চলিতেছে । আঙও আমদের বিদ্যালয়ে ছেলেষেদেরা 
গোরুর রচনা পিখিতে হইলে গোরুর দিকে না তাকাইয়! রচনাঁণ বই উল্টায় 
এবং আমরা! শিক্ষকর! সেই বই দেখিয়। গোরুর বিষয়ে প্রবন্ধ লিখিতে উৎদাহ্‌ 
দিই। মান্ষের বিষয়েও যে এই রীতির বড় একটা ব্যতিক্রম করি এমন কথা 
জোর করিয়। বলিতে পারি ন1। 

এঁ ১৯৭৫ সালেই 905908], 96800870 1758071086100-এরও বাঙাল! 
প্রশ্নের দ্বিতীয় পত্রের রচয়িত। ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । 9566) ৩685008573 
15801109610, তদানীস্তন ফাস্ট” আর্টম পরীক্ষার মমতুল্য। 


এ প্রশ্নপত্রের প্রথম প্রশ্নটি ছিল এইরূপ £ 


১। প্রবন্ধ রচনা 
নিম়ে উদ্ধত দুইটি রচন।র মধ্যে যে কোনটি অবলম্বন করিগ! প্রবন্ধ পিখ-_- 


(ক) সঞ্চয় ও সঞ্চার । 

শক্তি সঞ্চয় বে প্রকার আবশ্তক, তাহার বিক্কিরণও সেইরূপ বা ত?পেক্ষ। 
অধিক আবগ্তক। হৃংপিচড রুধির সঞ্চয় অত্যাবশ্তক$ তাহার শরীরময় 
সধালন না হইলেই সৃত্যু। কুলবিশেষে বা জাতিবিশেষে সমাজের কল্যাণের 
জন্য বিদ্য। ব। শক্তি কেন্দ্রীভূত হওয়া! এককলের জন্য অতি আবশ্তক, কিন্তু সেই 
কেন্দ্রীভূত শক্তি কেবল সর্বতঃ সঞ্চারের জন্য পুজীভূত। যদি তাহা ন। হইতে 
পারে, সে সমাঁজ-শণীর নিশ্যযই ক্ষিপ্র ম্ৃত্যুমুখে পতিত হয়। 


(খ) শিক্ষার উদ্দেস্ত | 


400 605 08908560008 91 6:2৪ 9৫009954010 1৪ 6০ 7032150 [99০9719 
1006 2591617 00 9119 71006 61085, 2০6 60107 609 11806 04088 
00৮ 100919]7 1005810058১ 7096 6০ 1055 100086০7096 0392915 
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86860, 100 6০ 1056 10100দ193769---006 0091611 0075 1086 6০ 105০ 
1087165--1506 10970191856 1006 60 00810667 800 6101056 5692 0008610৩, 
অথবা 
€গ) রাম ও লক্মণের চরিত্র তুলনা করিয়া প্রবন্ধ লিখ। 


এই প্রশ্ন গুলির উত্তরও বই মুখস্থ করিয়। দেওয়া যাইবে না। তবে ষে- 
ছাত্রের চিন্তাশক্তি কিছু পরিমাণে জাগর্ক হইয়াছে সে প্রতিটি সংকেতস্থত্রকে 
এক-এক অনুচ্ছেদে সম্প্রনারিত করিয়া একটি অনাতিবুহৎ প্রবন্ধ রচন। করিতে 
পারিবে। (গ) প্রশ্বের উত্তরের জন্য রামায়ণের জ্ঞান আব্শ্কক। প্রশ্নকর্তা 
আশ! করেন যে, যে ছেলেমেয়ে ফাস্ট” আর্টল পরীক্ষা! দিতেছে কৃত্তিবাপী রামায়ণ 
'এবং কাশীদানী মাহা ভারত-_-এই ছুইট। বই তাহাদের অবশ্য পড়া! মআছে। আর 
রামায়ণ যাহার পড়া আছে, নোট বই না দেখিক়াও রাম-লক্ষমণের চরিত্র সম্বন্ধে 
ভাহার নিজের মতামত সে প্রকাশ কবিতে না পারিবে কেন? পামায়ণ পড়িগ। 
বাম-লক্ষ্পরণের কথা যে বলিতে পারিবে না তাহাব রামায়ণ পড়া নিষ্ষল। 

এই পবীক্ষায় রবীন্দ্রনাথ আর একটি জ্িনিমের প্রবর্তন করেন। অগ্যকার 
শিক্ষাসংস্কগক এবং প্রশ্নকতাদের দৃ্টি বিশেষ করিয়া সে দিকে আকর্ষণ 
করিতে চাই। এ যুগেও স্কুণ ফাইনাল, ইণ্টাপমিডিয়েটঃ বি. এ. এবং বি. কম, 
পবীক্ষাব ঝঙ্গাল। প্রশ্নপত্রে ইংপাজী হইতে বাঙ্গাল| অনুবাদের জন্য কয়েক নম্বর 
নিদিষ্ট আছে। তাহাতে আমর! প্রতিহত্রেপ্ অন্থবাদ আশা করি। এমন কি 
আমব! লাহন ধরিয়া নগর ভাগ কগি। ববীন্দ্রনাথ জানিতেন ছুই ভাঁধার প্রকৃতি 
এতই স্বতন্ত্র ষে এক ভাষাকে অন্য ভাঁষায অবিকল অন্গবাদ কর। অত্যন্ত কঠিন, 
অনেক সময় অনম্তভব। 'অন্বাদ৮5।, গ্রন্থে গবীন্দ্রনাথ এই কথাটি স্পঃ করিয়! 
বালফ্াছেন। তাই তিনি 9959081) 9681)880. 1758001199610)-এপ প্রশ্বপত্রে 
ইংব।মী হইতে বাশলায় অনুবাদ করিতে ন। দিব! ভাবার্থ লিখিতে বলিয়ছেন । 

প্রশ্নে সুস্পষ্ট নির্দেশ আছে £ “অবিকল অন্নবাদ অনাবশ্যক 1 

এ বাঁকাটি অতিশয় মুল্যবান্--অবিকল অঙন্গবাদ অনাবণ্তক। আমাদের 
জীবনের কোনো ক্ষেত্রেই এই মহাব।ণী-প্রয়োগ করিতে যেন ভুল না করি, 
বিশেষ করিয়া শিক্ষার ক্ষেত্রে। 


শিক্ষা ও পরীক্ষার মাধ্যমশ্প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 


আঙ্গ অর্ধ শতাবীর এপারে দীড়াইয়। ওপারের বাঙ্গালা দেশের দিকে 
দৃষ্টিপাত করিতেছি। তখনকার বালক-বয়সীদের মধ্যে ছুই চারিজন আজও 
বর্তমান আছেন। 'সেদিনকার প্রসঙ্গ তাহাদের মনে পূর্বস্থতির এবং এ-যুগেল 
পাঠকেয় মনে কৌতৃহলের উদ্রেক করিতে পাবে। 

উনবিংশ শতাধ্ধীর শেষের দিকের কথ! বলিতেছি। বাঙ্গাল! দেশে শিক্ষা- 
সমস্যা সম্পর্কে তখন গুরুতর আন্দোলন চপিতেছে। সে আন্দোলন শখের 
আন্দোলন নয়। কোনো! রাজনৈতিক দলের ক্ষনতা বৃদ্ধির উপলক্ষ হিসাবে 
মে আন্দোলনের জন হয় নাই? চিন্তাশীল দেশ-হিতৈষী কয়েকজন মনীষী 
সেই আন্দোলনের প্রবর্তক-_রবীন্ত্রনাথ তাহাদের মধ্যে জ্োষ্ঠতম না হইলেও 
উৎসাহে? উদ্দীপনায়, কর্মশক্তিতে সর্বাগ্রগামী । 

এই আন্দোলনের গোড়ার কথাটি ছিল--বাঁঙ্গাল! দেশের বালক-বালিকাকে 
বাঙ্গাল। ভাবাশিক্ষার সুযোগ-সুবিধা ও উৎসাহ দিতে হুইবে এবং বাঙ্গালা ভাষাকে 
এদেশে শিক্ষার ও পরীক্ষার বাহন করিতে হইবে । দেশের চিন্তানায়কগণের 
মধ্যে কেহ কেহ একথা গভীরভাবে অন্ভব করিতেছিলেন যে মাতৃভাষায় 
লেখা বা বলা হইলে শিক্ষণীয বিষয়গুলি ছাত্রগণ ধত সহজ্রে আয়ত্ত করিতে 
পারিবে ইংরাজী ভাষার মাধামে তাহ! কখনোই সম্ভব নয়। তাঁহারা উপলক্ি 
করিতেছিল্নে ইংরাজী ভাষার মাধামে শিক্ষা দেওয়ার ফলে ছেলেরা বাঙ্গ।লাঁও 
শিখিতেছে না, ইংরাজীও শিখিতেছে না, বিষষ-জ্ঞানও তাহাদের কাচ! 
খাকিয়া যাইতেছে । মাতৃভাষার ভিতটা শক্ত হয় না বলিযাই এই ছুধিপাক । 
বঙ্কিমচন্ত্র, সার গুরুদাল বন্দ্যোপাধ্যায়, আনন্দমোহন বন্ধ প্রমুখ চিস্তানায়কগণ 
এই বিধয়ে শ্ব স্ব অভিমতও মধ্য মধ্যে ব্যক্ত করিয়াছেন কিন্তু তেমন কোনো 
ফল না পাওয়ায় তাহারা! নিরুৎসাহ হয়া পড়েন। এমন সময়ে রবীজুনাঁথ 
আন্দোলনে অবতীর্ণ হইলেন। 

১৮৯২ লালে রাজনাহী এসোনিয়েশনে রবীন্দ্রনাথ শিক্ষাসমন্য। সম্পর্কে 
ষে ভাষণ দেন তাহা! হইতেই এই আন্দোলনের শুত্রপাত বলিয়া ধরা ধায় ॥ 


শিক্ষ। ও পরীক্ষার মাধ্যম-প্রমঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ১৪৯ 


এই ভাষণে তিনি তদানীস্তন শিক্ষ-পদ্ধতির কয়েকটি মৌলিক ক্রটি দেখাইয়া 
ধদেন। তাহার মপ্যে প্রধান ভইল অপামগরস্ত--ভাষার সহিত ভাবের 
অপামগ্রন্য, ভাবের সহিত জীবনের অলমঞ্রন্ত । তিনি বলেন £ 

“বাল্যকাল হইতে যদ ভাষা শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে ভাবশিক্ষ| হয় এবং ভাবের 
সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত জীবনযাত্র। নিয়মিত হইতে থাকে তবেই আমাদের পষস্ত 
জীবনের মধ্যে একট] যখার্থ সামপ্রস্য স্থাপিত হইতে পারে, আমরা বেশ সহ 
মাঙ্গষেব মত হইতে পারি এবং সকল বিষয়ের একটা যথাষখ পরিমাণ ধরিতে 
পরি ।% 

কিন্ত ছুরাগ্যক্রমে তাহা হইবাঁব উপায় ছিল না। কারণ, ইংরাজী ভা! 
শিক্ষার বাহন হওয়ায় ভাষ| শিক্ষা করিতেই দীর্ঘকাল কাটিয়া ষায়। একে 
ভাষা নিতান্তই বিদেশী তাহাতে খিক্ষকগণও অধিকাংশই অল্পশিক্ষিত এবং 
অযোগ্য । ফলে ভাষার সঙ্গে সন্গ ভাব গ্রহণ করা সম্ভব হয় না। তাহার 
পব ইংরাজী ভাষায় যখন সামান্ত জ্ঞান হয় এব* যখন ইংরাজী গ্রন্থ পড়িয়া ছাত্র! 
অর্থ বুঝিতে পারে তখন ইংরাজী ভাবরাজ্যের মধ্যে প্রবেশ কৰিয়া সেখানে 
আব অগ্তরঙ্গের মত বিহার করিধার শক্তি থাকে না। ভাবগুলা বুঝা যায় বটে 
াকস্ত মর্মস্থলে আকর্ষণ কর। যায় না। জীবনের কার্ষে সেগ্তরা ব্যবহার কর] সম্ভব 
হয় না। বিশ্ববিগ্ালয়ের শিক্ষাবাবস্থায় বাঙ্গীলা ভাষাকে যথোচিত মর্যাদা দিলে 
তবেই এ অসামগ্রন্ত দূর হইতে পারে-_-এই ছিল রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য । 

ধবীন্দ্রনাথেব এই ভাষণ “শিক্ষার হেরফের” নামে প্রকাশিত হয় ১২৯৯ 
স।লের পৌঁষ সংখ্য। 'সাধনা” পত্রিকায় । প্রতিবাদও কিছু কিছু বাহির হয়। 
শকন্ত প্রতিবাদ অপেক্ষা সমর্থনের সংখ্যা ছিল অধিক, আর ধাহার! সমর্থন 
করিয়াছিলেন তাহারা সকলেই ছিলেন সেকালের সর্বজনমান্য চিন্তানায়ক। 

প্রধান ধমর্থক ছিলেন বঙ্ষিমচন্দ্র। “শিক্ষার হেরফেব” প্রবন্ধ পড়িয়া 
তিনি লেখককে ষে পর দেন ভাহার একাংশ এইরূপ £ 

“পৌষ মাসের পাধনা'য় প্রকাশিত শিক্ষা সম্বন্ধীয় প্রবন্ধটি আমি দুইবার 
পাঠ কবিয়াছি। প্রতি ছত্রে আপণাব সঙ্গে আমার মতের এঁকা আছে । এ 
বিধয় আমি অনেকবার অনেক অন্ত্রান্ত বাক্তির নিকট উ।পিত করিয়াছিলাষ 
'এবং একদিন দেনেট হলে দাঁড়াই! কিছু বপিতে চেষ্ট। করিয়াছিলাম ।” 


ব্্লে 


১৫৬ সমীক্ষা 


বঙ্ধিমচন্দ্রের সে চেষ্টা ফলবতী হয় নাই। সার গুরুদান বাংলা ভাষার 
গ্রতি অন্ুবাগবশতঃ এইরূপ চেষ্টা করিয়াছিলেন, সে চেষ্টার ফলও অন্ুরূপই 
হইয়াছিল। ববীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ পড়িয়া গুরুদাসবাবু যে চিঠি লিখিয়াছিলেন 
তাহার অংশ-বিশেষ এস্থলে উদ্ধাত কবিতেছি £ 

“প্রবন্ধটি মনোযোগের সহিত পাঠ করিয়াছি তাঁহার প্রধাণ প্রধান 
কথাণ্ডলি আমারও একাস্ত মনের কখা এব" সময়ে সময়ে তাহা ব্যক্তও 
কৰিমঘাছি। আমাব কথাচ্সারে বিশ্ববিগ্ঘ।শায় শ্রদ্ধষ্পদ কতোকজন সভা 
বাঙ্গাল! ভাষা শিক্ষাব প্রতি উৎসাহ গ্রদাণার্থে একটি প্রস্তাব উপস্থিত করেন 
কিন্তু ছুর্ভাগ্যবশতঃ তাহা গৃহীত হয় নাই ।” 

আনন্দমমোহনবাবুও রবীন্দ্রনাথেব সহিত এঁক্যমত জানাইষাতাহ।র গম্তাবকে 
অকুঠ্ঠভাব সমর্থন করেন। তিনি লিখেন ২ 

প্প্রবন্ধটি আহলাদের সঙ্গে পডিযাছি। আপনি এ-সন্বান্ধ যাহ] লিখিয"ছণ 
অনেক পূর্বে হইতে আমারও (সই মত; স্্রতা।ং সেই মত এমন অতি 
স্ন্দর্ভাবে এবং দক্ষতার সহিত সমথিত ও প্রচারিত হইতে দেখিঘ। আনন্দিদ 
ইইব ইহাও শ্বাভাবিকই | প্রবন্ধটি যেমন গুতন বিষয় সম্বন্ধীয়, ভাব গুণে 9 
বিষয়লালিত্যে আবার তেমনি মধুর ও উপাদে' হইয়ছ। এখন আানলাচা, 
প্রধশিত অনিষ্টের প্রতিকারের উপাঁধ কি? বিশ্ববিগ্ভালয় পরীক্ষা্ন ৩াষা ও 
নিয়মাদি সম্বদ্ধেকতক কতক পরিবর্তন করিনি উপকার হইতে পান। কিন্ছ 
এই বিষয়ের আমি যখনই আলোচনা করিয়াছি তখনই আমাদের স্বদেশীয়দের 
নিকট হইতেই আপত্তি উত্থাপিত হইয়াছে। এতৎসম্বদ্ধে আমাদের মধ্যে 
পাবলিক ওপিনিয়ান অনেকট। পবিব্তন তওয়া আবশ্টক । আমি সমায় সময়ে 
এ-সম্বদ্ধে গ্রন্ভাব বিশ্ববিচ্যালয়ের সম্মথে আনিব মনে করিয়াছি, কিন্তু যে 
পর্ধস্ত এই পরিবর্তন সাধিত না হয় কিছুই করা যাঁইতে পারিনে ন। বলি। 
নিরত্ত হইয়াছি।” 

শিক্ষা ও পরীক্ষার মাধ্যমরূপে মাতৃভাষার উপযোগিতা যে সমধিক এই 
কথাটা বুঝাইবার জগ্য বক্ষিমচন্ত্র প্রমুখ সর্বজনমান্য ব্ক্িগণকেও দেশের 
শিক্ষিত সম্পদায্জের নিকট হইতে কি পরিমাণ বিরোধিতা স্হা করিতে 
হইয়াছিল উল্লিখিত পতুগুলি তাহার জাজল্যমান গ্রমাণ। তাহাদের কাঞ্জ 
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তখন শেষ হইবার মুখে । তাহা ছাড়া সাফলা সম্বন্ধে তাহাদের মান গভীর 
লন্দেহ। শিঙ্গিতগনের মৃঢতায় তাহাদের মন বেদনায়-নৈরাশ্টে মুহযমান। 
কিন্ত ববীন্দ্রন।থ বিন্দুমাত্র ভয় না পাইয়া বাঙ্গাল শিক্ষার প্রস।নে অগ্রসন 
হইলেন $ উল্লিখিত সমর্থকগণের শুভেচ্ছা ও আছুকৃল্য ত'হার সহায়ক হইল। 
সেইদিন হইতে স্বীয় সাহিত্য ॥াখনাব সঙ্গে সঙ্গে জনগণেব চিত্তে বাঙ্গীল। 
ভাঁষাব প্রতি মযদাবোধ জাগ্রত কবিবাব জন্য তিনি থে নি'লন চেষ্ট1। কবিয়া 
চলিজ্নে জীবনেব শেষ দিন পণন্ত তাহ।ব বিবাম ভিন না। পে চেষ্টা গে 
ব্যর্থ হয় নাই এব* তিনি ষে পৃথিবী হইছে ব্দাখ লইাব পুর্বে নব দিনে 
উদ্বোধন লক্ষা কবিয়া গিফ্/ছেন আজ তাহা স্মপণ কা থা কিছু সান্তনা পাই । 


১৯৩৭ ফাল ভামাদেব পক্ষে একটি ম্মত্ণীয় বত্ঃব। এই বসন কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্ঞালঘেন সমাবর্তন উৎসবে ববন্্রনাথ এখান বক্তাবপে ভাষণ দান 
করিবার ক্তন্য আহৃত হন। তিনি বাল ভাষায ভাষণ দিয়া শিশ্ববিষ্ভালয়ে 
নব-রীতিব প্রবর্তন কবেন। দেহেব অপটুতা সত্বেও তিনি যে সেদিন 
বিশ্ববিদ্য!লহেব তাঁহবান অমান্য কধিতে প|বেন নাই, মাতৃশ্াধার প্রতি গাভীল 
অন্থঝাগই ভাহ।ব কারণ সেদিনকাব “একটি বিশেষ গৌবাবধব উপলক্ষ” 
তাহাকে সমস্ত বাধার উপব দিয়া আবর্ষণ কগ্বিা আশিয়।ছিল। ১৯৯৯-এব 
ঝাঁজসাহী এসে 'সিয়েশন হই তে-_ সম্ভবতঃ তাত।নও পুর্ব হইত যে কথ! তিনি 
বছিতে জাকজ্ড কালন তাহার পব নানা স্থানে নানা বস্ৃত।য নানা প্রবন্ধে 
তাহার গুনরাবুন্তি করিয়। আসিয়াছেন। ১৯৩৭-এব কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
এ পদবীসন্মান বিতরণ উৎসবেও তাহাঁব ব্যতিক্রম হয় নাই। সেখানেও 
বলিলেন ; 

“ছুর্ভাগ্য দিনে সকলের "চয়ে ছুংদহ লক্ষণ «ই যে, সেই দিনের 
গ্বতঃম্বীকাধ সত্যকেও বিবোধেখ কঠে জানাতে হয়। এ"দশে অনেক কাল 
জানিয়ে আসতে হয়েছে যে, পর-ভাষার মধ্য দিয়ে পরিশ্রত শিক্ষায় বিদ্যা 
প্রানীন পদার্থ ন্ট হয়ে যায়।” 

কিন্ত এ ভাষণেই তাহার কে প্রথম আশার সুর শুনিতে পাইলাম। 
বাঙ্গালা শিক্ষার ক্ষেত্রে যে-বাঙ্গা্া ভাষা নিতাস্ত অপাংভেয় ছি্স, কলিকা্। 


১৫২ সমীক্ষা 


বিশ্ববিদ্ভালমন তাহাকে সাদর সম্ম(ন নিবেদন করিলেন--ইছা! রবীন্দ্রনাথ দেখিয়া 
গিয়াছেন এবং স্বীকার করিয়াও গিয়াছেন। “ছাত্র লস্ভাবণ নামে প্রকাশিত 
এ ভাষণে সে শ্বীকৃতির নিদর্শন রহিয়! গিয়াছে । ইংরাজী ভাষার সম্পর্কে বে 
কত্রিম কৌলীন্যগর্ব বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্তরে অগ্তরে সংস্কারগত হইয়া গিয়া ছিলঃ 
মেই পবভাষাশ্রিত আন্উজাত্য ভাঙিয়! পড়িল। সার আশুতোষ ছাড়া আর 
কাহারও পক্ষে এই অঘটন ঘটানো সম্ভব হইত কিনা বল। শক্ত । আগুতোযের 
হাঁত দিয়া বঙ্গীয় বিশ্ববিঘ্ঠালয় বঙ্গবাণীর চরণে প্রথমে পুষ্পাঞ্জলি অর্পণ করিলেন 
দেখিয়! রবীন্দ্রনাখ তাহাকে সর্বাস্তঃকরণে অভিনন্দিত করেন। তাহাব হযোগ্য 
পুত্র স্তামা প্রাদ পিতৃনিরিষ্ট পথে আরও বহদুর অগ্রপর হন। বিশ্ববিদ্ালয়ের 
অগ্তর্ত শিক্ষাব্যবস্থায় অন্ততঃ প্রথম স্তরে যে বাঙ্গালাকে শিক্ষ৷ ও পরীক্ষার 
মাধ্যমরূপে প্রয়োগ করার নীতি শ্রামাপ্রসাদের চেষ্টায় গৃহীত হইয়াছে, তাহা 
দেখিয়া কবি নিশ্চম্ন সাস্বনার নিশ্বাস ফেলিয়াছিলেন। ১৯৪০ সালে যে 
প্রবেশিকা! পরীক্ষা গৃহীত হয়, মেই পরীক্ষা হইতেই প্রবেশিকায় মাতৃভাষাকে 
মাধ্যমরূপে স্বীকার করা হয়। এই পরীক্ষার উদ্দেশ্তে পঠন-পাঠন শুরু হইয়াছিল 
১৯৩৭ সাল হইতেই। 

প্রবেশিকা-স্তবে বাঙলা ভাষাকে শিক্ষা ও পরীক্ষার মাধ্যম করিবার জন্ত 
কাঁজ আরম্ভ হয় তাহারও আগে। নূতন ব্যবস্থা গৃহীত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে 
নকল বিষয়ের গ্রন্ু বাঙ্গাল! ভাষায় বচন। করা আবশ্তক হইয়া পড়ে। পাটাগণিত, 
বীজগণিত, জ্যামিতি, ত্রিকোণমিতি, বিজ্ঞন, ভূগোল, ইতিহাস প্রভৃতি 
যাবতীয় প্রবেশিকা প।ঠ/ বিষয় সম্পংক্ত পুস্তক বাজাল। ভাষায় লেখা আরম্ত হয় । 
বাঙ্গালা গ্রন্থ রচনা করিতে গেলে পরিভাষা লইয়। অন্থবিধা হইবে ইহা৷ বুবিয়া। 
শ্ামাপ্রমাদ কয়েকজন বিশেষজ্ঞের হাতে বিভিন্ন ব্যয়ে পরিভাষা! রচনার ভার 
অর্পণ করেন। তাহাদের নির্ধারিত পরিভাষা অবলঙ্বনেই গ্রবেশিক। পাঠ্য 
গ্রন্থসমূহ রচিত হয়। 


এই সময়ে আর একটি সমশ্য।র দিকে শ্তামাগ্রসাদের দৃষ্টি পড়ে। সে 
হইল বাঙ্গালা বানানের সমস্ত। | বাঙ্গালার একই শবের বহু বিচিত্র ও বিভিনর 
বানান দেখা যায় ।* এমন কি, একই লেখকের হাতে একাধিক বানান বাহির 
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হয়! কোনে ভাষার পক্ষেই বানানের এই বিশৃঙ্খলা প্রশংসার বিষম নহে। 
ভাবিগ! চিস্তিঘ্া এমন একটি বানান-পদ্ধতি ঠিক করিতে হইবে যাহ! সকলে, 
'স্ততঃ দেশের অর্ণিকাংশ শিক্ষিত ব্যক্তি, আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করেন। সে 
ছার লইবে কে? শ্যামাপ্রসাদ শেষ পর্বস্ত রবীন্দ্রনাথের শরণাপন্ন হইলেন । 
রবীন্দ্রনাথ সানন্দে সে ভার গ্রহণ করিলেন। বিশ্ববিদ্যালয় হইতে পরে ষে 
বানান-পদ্ধতি প্রকাশিত হয়, সে বানান সংস্কারের সুচনা হয় রবীন্দ্রনাথের 
হাতেই। 

ববীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ পড়িয়। একদিন আনন্দমোহনবাবু লিখিয়াছিলেন, 
“আমাদের মধ্যে পাবলিক ওপিনিয়ান' অনেকটা পরিবর্তন হওয়! আবশ্যক '” 
তিনি ইহাও আঁশ] করিয়াছিলেন যে, রবীন্দ্রনাথের এ প্রবন্ধ এই পরিব্তনে 
অনেক সাহায্য কবিবে। সৌভাগ্যের বিষয় আনন্দমমোহন্বাবুর আশা বিফল 
হয় নাই। রশীন্দ্রনাথ শুধু যে “পালপিক ওপিনিয়ান-ই পরিবর্তন করিম! 
গিরাছেন তাহা নয়, এ পরিবত্তিত পাবলিক ওপিনিয়ান,-এর নৃতন ক্ষুধার 
উপযোগী আহার্ধের ব্যবস্থাও তিনি নিঞ্জের হাতেই রচন৷ করিয়া! গিযাছেন। সে 
“পাবলিক ওপিনিয়ন*এর অঙ্কুর আজ মাথা উচু করিয়া দাড়াইয়াছে। শিক্ষার 
শুধু প্রথম স্তরে নয়--সকল স্তরেই আঙ্গ সে বিদেশী ভাষার শৃঙ্খল ভাতিযা 
মাতৃভাষার অধিকার প্রতিষ্ঠা করিবার দাবি জানাইতেছে। রবীন্নাখ 
পল তুলিয়৷ দ্রির৷ বাতাসের অপেক্ষায় বসিক্ন। থাকেন নাই, অবিরত দাড় 
টানিয়! চলিয়াছিলেন , তাই নৌকা বহুদুর আগাইয়া গিয়াছে। এখন পানে 
হাওয়। লাগিয়াছে, এদিকে জোয়ারও বুঝি আসিয়া পড়িল। 





ভান্ুসিংহ 

১২৮৪ সালের আশ্বিন সংখ্যা “ভারতী'তে ভামুমিংহ ঠাকুরের পদ প্রথম 
প্রকাশিত হয়। তখন কবির বয়প ১৬ বৎসর ৫ মাস। রচনা শুরু হয় নিশ্চয়, 
'ারও আগে। প্রথম পদটি কবে রচিত হইয়াছিল? কবি লিখিয়াছেন £ 

“একদিন অধ্যাহ্হে খুব মেঘ করিয়াছে । সেই মেঘল| দিনের ছায়াঘদ 
আকাশের আনন্দে বাড়ির ভিতরে এক ঘরে খাটের উপর উপুড় হইয! পড়িয়া 
একটা জেট লইয়া! লিখিলাম, 'গহন কুক্ছম কু মাঝে । লিখিয়! ভারি খুশি 
হইলাম ।* 

এইটিই যে ভাঙসিংহের প্রথম পদ তাহা উপরের উক্তি হইতে অন্রমান 
করা যায়। পদটি লিখিয়া তিনি এত খুশি হইযাছিলেন যে তখনই তাহা 
কাহাকেও শুনাইবার জন্য ব্যস্ত হইয়া উঠেন এবং এবজন বন্ধুকে» পড়িয়! 
শুনাইয়াও ছিলেন। গহন কুসুম কুঞ্জ মাঝে” ভাঙসিংহের গ্রথ্ম পদ বলিয়া 
অন্থমান করিবার ইহাও একটি কারণ । 

িবীন্দ্র জীবনী'র লেখক প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় মহাশমু মনে করেন 
“এই নৃতন কবিতা লিখিত হয় ১২৮৪ সালের বর্ধাকালে--অর্থাৎ্ৎ ভারতী” 
বাহির হইবাঁর সময়ে ।* তাহার অন্ুম।ন সংগত বটে। বর্ধাক।ল বলিতে যণ্দ 
আঁষাঢ মাস ধরি, তাহ] হইলে কবির বয়স তখন ১৬ বৎসর ২ মাঁস। 

ভাঙ্গদিংহ ঠাকুর ষে ত।হারই নাম এবথা প্রথমে কবি প্রকাশ করেন নাই। 
কিন্ত এই আত্মগোপনের ইচ্ছা কেন হইল? সে সম্বন্ধে কবি বলেন £ 

“গাছের বীজের মধ্যে যে অঞ্কুর প্রচ্ছন্ন ও মাটির মিচে যে রহশ্ত অনাবিষ্কৃত 
তাহার প্রতি যেমন একটি একাস্ত কৌতৃহল বোধ করিতাম প্রাচীন 
পন্দকর্তাদের রচনা সম্থম্কেও আমার ঠিক সেই ভাবটা ছিল । আবরণ মোচন 
করিতে করিতে একটি অপরিচিত ভাণ্ডার হইতে একটি আধটি কাব্যরত্ব চোখে 
পড়িতে থাকিবে এই আশাতেই আমাকে উৎপাহিত করিয়া তুলিয়াছিল।" 


পিজি 


৯ প্রবোধচন্দ ঘোষ 


ভাঙ্গসিংহ ১৫৫ 


এই রহন্ের মধ্যে তলাইযা দুর্গম অন্ধকার হইতে রত্বু তুলিয়া আনিবার চেষ্টা 
যখন আছি তখন নিজেকেও একবার এইবপ রহশ্যাবরণে আবৃত করিয়া প্রক'শ 
করিবার একটা ইচ্ছা আমাকে পাইয়। ঝপিয়াছিল।” 

ইহা ছাডা আত্মগোপনের আর এক কারণ আছে। তিনি অক্ষয় (চৌধুরী) 
বাবুর কাছে ইংরেজ বাঁলক কবি চ্যাটার্টনের কাহিনী শুনিয়াছি'লন। চ্যাটার্টন 
প্রাচীন কবিদের অনুকরণে এমন কবিতত। পিখিতেন যে, অনেকেই তা' 
ধরিতে পারেন নাই। এই বৃত্তান্ত শুণিষ| তাহাব মনে নৌতুহল্েব উদয় হইন। 
তিনি “কোমর বীঁখিয়া দ্বিতীয চ্যাটার্টন হইবাব চেষ্টায় প্রবৃত্ত” হইলেন । 

অনেকগুলি কবিতা লেখ! হইল । অগ্নকবণ ধর! পডে কিনা পরীক্ষ! কবিবার 
অন্য পৃর্বোল্লিখিত বন্ধুকে বলিলেন, “সমাজেব লাইব্রেরি খুঁজিতে খুঁজিতে বহু- 
কালের একটি জীর্ণ পুঁথি পাওয়া গিয়াছে, তাহা হইতে ভান্চংভ নামক কোন? 
প্রাচীন কবির পদ কপি কবিয়! আশিয়াছি।* এই বলিয়। কব এ পদপ্তণি 
পিয়া শুনাইলেন। শ্তুণিয়া বন্ধু অত্যন্ত বিচলিত হইয়। বলিলেন, "এ পুঁখি 
আমার নিতান্তই চাই। এমন কবিত| বিছ্য(পতি চণ্তীধাসের হত দিয়ও 
বাহির হইতে পাবিত না। আমি প্রাচীন কাব্যস* গ্রহে ছাঁপিবাণ চন্য ইত 
অক্ষযবাবুকে দিব 1” 

তাহার পর কবি যখন নিজেপ্প খাতা দেখাইয়। স্পষ্ট গ্রমাণ কণিয়। দিলেন 
যে এ পদগুলি সত্য সত্যই বিদ্ভাপতি চণ্ডীদাসের হাত দিয়! বাহির হওয়া 
অসম্ভব কারণ ইহা তাহারই লেখা, তখন “বন্ধু গন্ভীব হইয়। কভিলেন, ণনিতান্ক 
মন্দ হয় নাই” 1” 

এই সময়ে শ্রীযুক্ত মিশিকান্ত চাট্রাপাধ্যায় জার্সানিতে ছিলেন। ভিনি 
ফুরোপীয সাহিত্যের সহিত তুলনা করিয়া ভারতীয় গীতিকাব্য সম্বদ্ধে একট 
পুস্তক লিখেন। তাহাতে প্রাচীন পদকর্তী-রূপে ভাহসিংহকে প্রচুর সম্মান 
দিয়াছিলেন। এই পুস্তক লিখিয়া তিনি ডাক্তাব উপাধি পাঁন। কবি তাহার 
প্রথম বয়মের রচনাগুলিকে পরিণত ব্যসে নিতান্ত নিষ্ুরভাঁবে পরিত্যাগ 
করিয়াছিলেন, একথা সকলেই জানেন। কারণ এই পদাবলী জিত” বয়সেক 
একমাত্র অবজিত রচনা । অতএব ইহার বিন্ময়করতা সম্বন্ধে সংশয়েব কোনও 
অবকাশই থাকিতে পারে না। 


১৫৯ সমীক্ষা 


অপরিণত রচনা মনে করিয়। কৰি প্রথম বয়সের লেখা গ্রন্থগুলি পুনমূত্রিত 
হইতে দেন নাই। ভাহুপিংহের পদাবলী একমাত্র ব্যতিক্রম। কবি 
'লিথিয়াছেন £ 

“আমার রচনার অবঙ্জিত অংশ অনেক দিন আমি প্রচ্ছন্ন রেখেছিলুম। 
তার অধিকাংশই অসম্পূর্ণ অপরিপক্ক।***** যে বয়ন থেকে শিজের পরিচয় আমি 
নিজের স্বভ।বেই প্রতিষ্ঠিত উপলদ্ধি করেছি দেই বয়স থেকেই আমি সাহিতিক 
দাগিত্ব নিজের বলে ম্বীকার করে নিয়ে সাধারণের বিচাবসভাঁয আত্মসমর্পণ 
করতে আজ পথযস্ত প্রস্তুত ছিল।ম।* 

ভাম্ুসিংহের পদাবলী অধিকাংশ রচন] সেই বসের মধ্যে পড়িলেও কবি 
উহাকে গ্রচ্ছন্ন রাখিতে যত্ববান হন নাই। গতরাং এ সময়কার অন্যান্ত লেখ! 
সন্বদ্ধে তাহার বিতৃষণা ও ওদাপীন্য যতই গভীব হউক না কেন, ভাছসিংহ স্বদ্ধে 
ততটা ছিল না বুঝিতে হইবে। তথাপি লম।লোচকের হাতে “ভানসিংহ 
ঠাকুর” সাদর সম্মান লাভ না করিজ্ণ। “পৃষ্ঠপোধণণ মাত্র পাইলেন কেন? 
সমালোচকগণের মতামতগুলি নিধিচারে মানা যায় না বলিয়। বিচার করিবার 
চেষ্টা করা যাঁক। 

সমালোচকগণের মধ্যে একজন ভান্টসিংহপ আলোচন। গ্রনঙ্গে মাইকেলের 
ব্রজাঙ্গনা সম্বন্ধে যোঁগীন্দ্রনাথ বন্থু মহাশরের নিম্নলিখিত মন্তব্য উদ্ধৃত 
কবিয়াছেন £ 

“যে প্রেম-ভক্তির উচ্ছ্বাসে বৈষ্ণব ক বগণের পদাবলী উদ্গত হইখা ছিল, 
ব্রজাঙ্গনায় অবশ্য তাহ! প্রাঞ্ধ হইবার সম্ভাবন| নাই। সে ভাবাবেশ বঙ্গলমাজ 
হইতে চলিয়। গিয়াছিল, তেমন ভাব আর কোথা হইতে উঠিবে ?*****ওক্ত ও 
প্রেমিক ভিন্ন আর কাহারও বাধাকষ্চ-তত্ব লিখিবাঁর অধিকার নাই। বৈষ্ণব 
কবিগণ একাধারে ভক্ত ও প্রেমিক ছিলেন, ত ই ভাহ।দিগের নীতি মাধুর্ধ ও 
ভাবের সন্দিগনে মর্মস্পর্শী হইয়াঁছিল। মধুন্ছদন প্রেমিক হইলেও ভক্ত ছিলেন 
না!। তাহার সংগীত বর্ণে অস্বতধারা বর্ণ করিলেও মর্সস্থল স্পর্শ করিতে 
পাবে না।” 

এ মন্তব্যটি উদ্ধার কিয়া সমালোচক নিজে মন্তব্য করিয়াছেন £ 
“এ উক্তি ভাঞ্ছপিংহ ঠাকুরের পদাবলী সম্বন্ধেও প্রয়োগ করা যাইতে পারে।” 


ভাগ্‌সিংহ ১৫৭ 


অতঃপর প্রমাণস্বরূপ জীবনস্থৃতি হইতে কবির নিজের মত তুলিয়া দেওয়া 
হইয়াছে । এবং সে মত চৌদ্দ আনা স্বীকার এবং ছুই আনা অস্বীকার করিয়া 
লমালোচক বলিয়াছেন : 

প্রণীন্্রনাথ নিজের লেখাকে যে পরিমাণে খেলো প্রতিপন্ন করিবার 
চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা (তাহা অর্থাৎ সে পরিমাণ) যে নয়, তাহা 
পাঠকমাত্রেই অবগত আছেন। ভান।সংহের পদীবলীর মধ্যেও অনেক কবিতায় 
গভীর ভাবাবেগ আছে, বিশেষ করিযা.***"মরণ ও “কো তুহা+ বিশ্বকাপীন 
কবিত্বে ও ভাবমাধুর্ষে বিভূষিত |» 

শ্রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব কবিদের ছন্দ, ভঙ্গী, বলাকৌশল ঠিক আয়ত্ত করিয়া- 
ছিলেন; সেই দিক দিয়া ভানুসিংহের দ্বার ধাহারা প্রতারিত হইয়াডিলেন, 
তাহাদের খুব অপরাধী করা যায় না; বিষয়নির্বাচনে৪ও তিনি পদকর্তাদের 
সার্থক অন্ৃকরণ করিয়াছিলেন $...তবে, বৈষ্ণব পদকর্তাদের একট1 জিনিস 
ববীক্রনাথ সে বয়সে ধরিতে পারেন নাই, কারণ, তাহ। অন্থকরণ করা যায় না। 
তাহা তাহাদের অনুভূত সত্য, তাহাদের ভাবের অকৃত্রিমত]। আমরা 
বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথও বলিয়াছেন, তীহার এই বয়গের সমত্ত রচনাই ভাবহীন, 
বন্তহীন, কল্পলোকের হষ্টি। “ভানুদিংহ ঠাকুরের পদাবলী”ও তাহা হইতে বাদ 
পড়ে নাই। বস্তত, ববীন্দ্রনাথ পদকতীদের বহিদ্দিকটাই দেখিবাছিলেন এবং 
সেই বহির্দিক তাহার মত প্রতিভার পক্ষে অনকরণ করা কঠিন ছিল না; কিন্তু 
তাহাদের অস্তর্লোকের মধ্যে তিনি প্রবেশাধিকার লাভ করিতে পারেন নাই। 
সেই জন্যই 'ভ।ুসিংহ ঠাকুরের পদাঁবলী+ অন্য সকল দিক দিয়া সার্থক হইলেও 
কবিমনের স্ত্য পরিচয় ইহাতে নাই ।**.৮ 

অকু$ আত্মগ্রত্যয় না! থাকিলে এই মত প্রচার করা ববীন্দ্র-সাহিত্যের কোনে 

সম।লোচকের পক্ষে সম্ভব হইত না। আলোচ্য লেখকের সে শাত্ম-প্রত্যয় অবশ্য 
আছে। কিন্ত অন্থের প্রত্যয়ের জন্ত রবীন্দ্রনাথের উক্তি ভিন্ন আর কোনো প্রমাণ 
তিনি উপস্থাপিত করেন নাই, প্রথম সমালোচকও নয়। প্রথম সমালোচকের 
বক্তব্য, রবীন্দ্রনাথ প্রেমিক হইলেও ভক্ত নহেন। যথাথ ভক্তভিন্ন রাঁধাকৃষণ-তত্ব 
লিখিবার অধিকারী হইতে পাবেন না। অনপ্িকারী হইয়াও সেই কার্ষে হস্তক্ষেপ 
করার ফলে “ভাছসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" মর্মম্পশশ হইতে পারে পাই। 


১৫৮ সমীক্ষা 


আর দ্বিতীয় সমালোচকের উক্তির তাৎপর্ধ, বৈষঃব কবিগণের “অহুভূত 
তা” এবং "ভাবের অকৃত্রিমতা” এ পদ্দাবলীর মধো নাই। 

বৈষ্ণব কবিদের "অনুভূত সত্য ও “ভাবের অকৃত্রিমতা'-_যাহার অভাবে 
ভাঙ্ছদিংহ ঠাকুরের কবিতার “মেকি'ত্ব ধরা পড়িয়া গিয়াছে--বস্তটা কি? 
বৈষ্ণব পদের সহিত ভাহ্দিংহের পদের তৃপনমূলক আলোচনা করিম 
দেখাইলে সেটা আমাদের পক্ষে সুবোধ হইত। কিন্তু 'সমালোচকগণ গ্রস্থ 
মধ্যে এরূপ আলোচনা দেন নাই। অতএব আমরা একবার সেই চেষ্টা করিম 
দেখি। 

বৈষ্ণব কবি বলিলে তে! অনেকের নামই আসে । জয়দেব (বাঙ্গাল! পদ 
লিখেন নাই, তবু তাহাকে বাদ দেওয়া যায় না), চণ্তীদান, বিষ্কাপতি*, 
জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাপ, ষহুনন্দন প্রভৃতি কাহাকে ছাড়িয়া কাহাকে ধরিব? 
ইহারা তো সকলেই ভক্ত কবি। ইহার্দের রচনার মধ্যে একট 'অন্তর্লোক' 
অবশ্ঠই আছে। কিন্তু যে “অন্তর্লোকের মধ্যে তিনি ( রবীন্দ্রনাথ ) গ্রবেশাধিকার 
পান নাই” মেই অন্তর্লোকটা তো৷ জান। আবগ্তক। 

“আধ্যাত্মিক” এব্টটা একটু অস্পষ্ট--একটু আবছায়া রকমের। ব্যাখ্যার 
নূয় উহ। অনুভূতির জিনিন। বৈষ্ণব পদাবগীঞ মধ্যেও যধন আধাখ্িকতাএ 
কথা উঠে, তখন শুনিতে পাই, বৈষ্বের গান শক্তির স।আাজ্য। যেখানে 
বাধা ও কৃষ্ণের যে সম্বন্ধ, তাহ। বাহৃভ নবনাপীর সন্বন্ধরূপে চিত্রিত হইলেও 
আমলে জীবাত্স-পরমাত্মার সব্বদ্ধেরই রূপক শ্বরূপ। স্বামা বিবেকানন্দ 
বলিয়াছেন, 

“অর্থ, নাম, খ্যাতি এবং এই তুচ্ছ সংস।বের আমক্তি পগিত্যাগ ন। করিলে 
গোপীগণের প্রেমতত্ব উপলব্ধি করিতে পারিবে 811 সর্বস্ব বিনঞ্জন ন করিলে 
আত্মাকে একান্ত বিশুদ্ধ ন। করিলে সেই অতি নদিমল অতি পবিভ্র প্রেমের 
তত্ব অনুভব করা অসম্ভব। অর্থ, ধশ এবং ইত্ভ্রিয় ব্ষয়ক ধারণায় যাহাদের 
মন পঙ্ষিল, গোপী-প্রেমের সমালোচনা করিয়া! তাহার তত্ব বুঝিবে এমণ 
দুঃসাহম তাহারা কিরূপে পোষণ করে|” 


১, মৈথিলী হইলেও বাঙ্গাল। পদদাহিত্যে তাহার অ সন সুগরতিতিত 


ভাঙ্সিংহ ১৫৯ 


খ্বচক্ষে দেখিয়।ছি, “রতিস্থখস।রে গতমভিসারে* পদ গীত হইতে শুনিয়া 
দক্ত আতাোত্রীর দল বিগলিত ধারে অশ্রুবর্ধণ করিতেছেন। অথচ আমরা, 
যাহারা অর্থ এবং নাম এবং খ্যাতি -এবং এই অকিধিৎকর সংসারটার পরস্ত 
আসক্তি পরিত্যাগ করিতে অক্ষম, বুঝিতে পারি ন। ইহার মধ্যে ভাঁবাবেগের 
কারণটা কোন্‌ খানে । 'পীন-পয়োধর-পরিসর-মর্দন-চঞ্চল-করযুগ-শালী' যে 
বনমালী, তিনি যমুনার তীরে অ,ক্ষ। করিতেছেন॥ অতএব হে নিতম্ষিনী 
গমনে আর খিলম্ব করা বিহিত নম্ব। কাব্য হিলাবে ইহান প্রশংস। করিতে 
কেহই দ্বিধ। করে না, কিন্ত সহজিয়া সাধনপথের পথিক ভিন্ন ইহার অস্তর্পেকের 
সন্ধান করিবে কে? 

বৈষ্ণব পদের মধ্যে গভীর তত্বকথ| থাকিতে পারে। কোনো কোনে! কৰি 
হয়তে। সত্যসত্যই স্ব স্ব এশ্বরিক উপলব্ধি রাধাকৃষ্ণ-লীলান্ন ছন্সবেশে প্রকাশ 
করিয়াছেন। কিন্ত সেদিক দিয়! বিচার করিলে বিপদ বিস্তর। 

কারণ, যেমন ধর্মের তেমনি গানেরও তত্ব অনেক ক্ষেত্রেই 'নিহিতং 
গুহায়াম্‌ঃ ৷ ষেখ!নে তত্ব নাই গানই আছে, সেখানেও তব খু'জিয়া পাইবার ভয় 
'আছে। তাহ।তে সাপ্ককে সন্ধান করিতে গিয়া কহিকে হারাইব। তাহা 
ছাড়! “তত্ব ষখন রূপকের ছদ্মবেশ ধারণ করিয়! সাারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
চেষ্টা করে, তথণ তো 'মাপন তন্বর্ূপ গোপনই কৰে । বাহ্াক্ধপেই মে সাধারণের 
হইদয় আবর্ষ1 করিয়। থাকে রাপাকৃফের কণকের মধ্যে এমন একটি পদার্থ 
আছে, যাহা বাঙলার নৈষ্ণপ অবৈষ্ণৰ, তত্বওু।নী ও মৃঢড সকলেরই পক্ষে 
উপাদেয় । এই জন্যই তাহ! ছড়ায়, গানে, যাত্রায় কথকতায় পবিব্যাঞ্ধ হইতে 
পাব্িয়াছে।” ২ 

কাঝের প্রধান অবলখন প্রেম-নবন|বীব প্রেম। পৃথিবীর সকল দেশের 
াহিত্যেই এই প্রেমের শৌন্ধধকে নব নব রূপে রঞ্জিত করিয়। নব নব বসে 
অভিষিক্ত বারা অঞ্ষিত কা হইয!ছে। যাহা চিরকালের পুর/তন তাহাকে 
চিরনবীন করিয়া ভাহ।র মোহ্করতাকে সনীবত রাখ। হইয়াছে । 


অহ অর লক 
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১৬০ সমীক্ষা 


"কাব্যের পক্ষে এমন মামগ্রী আর দ্বিতীয় নাই। ইহা! একই কালে মুর 
এবং বিরাট, অস্তরতম এবং বিশ্বগ্রামী, লৌকিক এবং অনির্বচনীয় | * অথচ 
সমাজ ইহার গ্রচণ্ততাকে ভয় কবে বলিয়৷ ইহাকে শাদনদণ্ডে সংযত রাখিতে 
চায়। ভারতবর্ষে বিশেষ করিয়া স্ত্রীপুরুষের স্বাধীনভাবে মেলামেশার অবমর 
অল্প। ভারতের সামাজিক বিধিবিধান স্ত্রীপুরুষের ম্া্দীন মিলনের অঙ্গকূল 
নছে। ভাই স্বভাবের রুহবেগ অনেক সময় গোপন প্রণালীর পথ বাহিয়া 
সমাজের তলদেশে বিষকুণ্ডের স্ট্টি করে। আর কখনও বা! চিত্রে, ভাম্কষে, 
সাহিত্যে কপাস্তরিত হইয়া আত্মপ্রকাশ করে। মূলতঃ অভিন্ন হইলেও শিক্ষা 
রুচি ও সংস্কৃতি অন্ছনারে এই মানবীয় প্রেমের বিচিত্র প্রতীক বিচিত্র রূপ ধনিয়া 
দেখ! দেয়। 

ষে উদ্দাম গ্রবৃত্তিকে সমাজ ক্রোধ কবিষ! দমন করিতে চাষ সমাজের 
চোখে ধূলি দিয়! মানুষ সেই প্রবৃত্তিকে নৃতন সাজে নূন নামে সনান্জর বুকেব 
উপরেই প্রতিষ্ঠিত করে। তোমার আমার কথ! বলিলে যে সমাজ দণ্ড তুলিয়া 
ধরিত, সেই কথার উপরে ষখন দেবদেবীর নাম চিহ্নিত করিয়া দেওয়া হইল, 
তখন দগুধারী বিচাঁগকও মাথা হেট করিয়া বমিলেন। 

নরনারীর প্রেমের একটি মোহিনী শক্তি আছে। সে শক্তির বিকদ্ধাচরণ 
করে এমন ক্ষমতা সাধারণ মান্তষের নাই, অসাধারণ মানুষের যদি থাকে তো 
তাহাও সামান্য তাহার কাঁছে মাথা যখন হেট করিতেই হইল, তখন 
মোহকে মহত্ব দিয়া ভূমিকে ভূম! কল্পনা কবাই বুদ্ধিমানের কাজ। এই 
কারণেই আধ্যাত্মিক ভাবুকরা এই শক্তিকে অধ্যাত্ম শক্তির রূপক বলিয়া 
বর্ণনা করিয়াছেন এবং সাধনাব দ্বারা কেহ কেহ তাহা অন্ুভবও করিয়া 
থাঁকিবেন। 

ভাবগ্রধান বাঙ্গালাদেশে এইটার বাহুল্য দেখা দিয়ছিল। তাই বাঙ্গালী 
গীত রচমা করিতে গেলেই কাজকে ছাড়িতে পারিত ন1।। আদি রসের গান 
রচনা করিতে গেলেই রাধারুষের মার্কা মারিয়| সে স্কাতে তোলার কৌশলটা 
সহজেই আয়ত্ত করিয়! লইয়াছিল। তাহার ফলে কে আসল কে নকল, কোন্‌ 





১. গ্রাম্য-সাঁহিত্য 


ভাঙনিংহ ১৬১ 


রাঁধাকষ্ণ জীবাত্মা পরমাত্মার সন্বন্ধ প্রদর্শনে কল্পিত আর কোন্‌ রাধাক্ণ 
সাধারণ মানবমানবীরই প্রতীকরূপে কল্পিত তাহা নির্ণয় কর! কঠিন। 
এই প্রসঙ্গে হর প্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের একটি মস্তব্য উদ্ধত করিতেছি £ 
“এখনও আমাদের দেশে দেখা যায়, আদি রসের গান পিখিতে গেলেই 
লোকে রাধাকষেেরই নাম করে। একদিন দেখিয়ছিলাম১ জনদশেক কয়েছী 
লইয়া দুইজন কনস্টেবল নির্জন রান্ত। দিয়! জেলের দিকে যাইতেছে ।.*আমিও 
সেই পথ দিয়! যাইতেছিলাম, কিন্ত সকলের পিছনে । একক্ছন কনস্টেবল 
একজন বয়েদীকে ডাকিয়া বলিল, ওরে এই সময় তুই একট] গান গা?। 
নেখানে বাগ্ও নাই, ভাওও নাই, বাছ্যের মধ্যে তুড়ি। কর়েদী গান ধরিল, 
ভাহাদেরও বাজন! তুড়ি। গানট। আমার বেশ মনে আছে, সেটা এই £ 
আজকে যদি থাকৃত আমার শ্যাম, 
ধন ভানতে গিয়ে ষখন 
পড়ত মাথার ঘাম, 
আচল দিয়ে মুছিয়ে দিত 
করত কত কাম। 


এখানে শ্ত'ম নাম শুনিয়া আমার বেশ বোধ হইল, আমাদের দেশের 
কবিরা আদি রসের গান লিখিতে গেলেই রাধাকুষের দোহাই দিতেন। 
নিজের মনের ভাব ছল করিয়! রাঁধারুষেের ঘাড়ে চাপাইয়। দিতেন।” 

শাস্ত্রী যহাশয়ের মস্তব্য যুক্তি ও প্রমাণের উপর প্রতিষ্ঠিত, কেবলষাত্র 
ভাঁবুকতার জোরে তাহা উড়াইয়৷ দিবার উপায় নাই। এ অবস্থায় বহুশত 
রাধাকৃঞ্চবিষয়ক গানের মধ্যে ভক্ত বৈষ্বের 'অগন্নভূত সত্য” ও “ভাবের 
অকুজ্জিমত? কোন্‌ কোন্‌ গানে আছে তাহা কে দেখা ইমা দিবে? 

রাধারুষ্ণের নাম আছে বলিয়াই বৈষ্ণবরচিত পদমাত্রকেই অকৃত্রিম 
ভাবসম্পদে সমৃদ্ধ অথবা ভক্তহৃদয়ের অনুভূত সত্য সংস্পর্শে অপাধিব মনে 
করিবার কারণ নাই। পদাবলী সংগ্রহে ধে সকল কবির পদ আছে, 
তাহারা সফলেই যে ভক্ত বৈষ্ণব ছিলেন তাহার কোনও প্রমাণ আছে কি? 
অখচ কবিত্বের মানদণ্ডে বিচার করিলে বছুশত পদকেই শ্রেষ্ঠ কবিতার 
পধায়ে হ্কান দিতে হয়। “বস্ততঃ আমাদের দেশে রাধারফের কথা 

১১ 


১৬২ সমীক। 


মৌন্দর্ষবৃত্তি-**চর্চ হইয়াছে ং কিন্তু তাহাতে ধর্মপ্রবৃত্তির অবতারণ! হয় 
নাই।৮--এইটুকু স্মরণ বাখিলে অনেক অনলাবস্তাক বিপত্বির হাত হইতে রক্ষা! 
পাওয়া ধায়। 

ভাঙ্গসিংহ ঠাকুরকে যখন বিচার করিব, তখন তাহার কবিতায় কবিস্ধ 
কি পরিমাণ আছে, তাহ! নির্ণয় করিবার চেষ্টা করাই সমালোচকের কর্তব্া। 
সে কাজটাও সহজ নয়, কিন্তু অধ্যাত্মভীবের সন্ধান করা ততোধিক দুরূহ। 
বালকের লেখা বলিয়া কূপণ মনোভাব লইগ্না বিচার করিতে গেলে কবির 
প্রতি স্থবিচার কর| হইবে ণা। 

্বয়ং বিদ্ভাপতি ঠাকুরের কথাই ধর যাঁক। কিছুকাল আগে পর্ধস্ত 
লোকে বিদ্ধাপতিকে পরম বৈষ্ণব বলিয়া জানিত। কিন্তু আজ প্রমাণিত 
হইয়াছে তিনি পরম বৈষ্ণব তো ছিলেনই না, তাহার মধ্যে বৈষ্ণবত্ব ঠিক 
কতটা পরিম[ণে ছিল তাহাঁও বলা কঠিন। “বিস্তাপতিকে আমরা প্রধানত 
তিন মৃত্তিতে দেখিতে পাই। এক মুক্তিতে তিনি পণ্ডিত, সংগ্কত সাহিত্যে 
খুব বুযৎপন্ন, তিরছতের রাজার্দের একজন প্রধান সভাসদ এবং হিন্দু সমাজের 
পুনগঠনে কৃতমংকল্প। আর এক মৃতিতে দেখি তিনি কবি, কবির চক্ষে 
জগৎ দেখিতেছেন, আদি বমের পদ লিখিতেছেন এবং সময়ে সময়ে ভক্তির 
উচ্ছ্বাসে গদগদ হইতেছেন। শাহাব আরও এক মৃতি আছে, তিনি 
ইতিহাস লিখিতেছেন। বিগ্ভাপতি সংস্কতি ষে বই লিখিয়াছেন, তাহাতে 
শ্বৃতি অর্থাৎ হি'দুয়।নি তো! আছেই, তাপ উপপ্প শিব আছেন, দুর্গা আছেন, 
গঙ্গা অছেন, কৃষ্ণ একেবারেই নাই । আবার মৈথিল ভাষায় যে গান 
লিখিযাছেন, তাহাতে শিবও আছেন, সেই সঙ্গে হুর্গাও আছেন, গঙ্গাও 
আছেন, বেশীর ভাগ কষ্ণবাধা আছেন। ইহার অর্থ কি? যখন পণ্ডিত 
হইয়। লিখিতেছেন, তখন কৃষ্ণের নাঁমও করেন নাই। কিন্ত যখন মৈথিলী 
লিখিতেছেন, তখন রাধা ও মাধবে ভরপুর । "'যেখানে আদি রষের গান 
লিখিতেছেন মেইখনেই রাধা ও কৃষ্ণের নাম বেশী। আদি রগের গান 
লিখিতে গেলেই যেন রাধার আপনিই আমিয়! পড়িয়াছে।* 

ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসের সহিত ধাহাদের পরিচয় আছে, তাহারা 
একথা বিশেষরূপেই অবগত আছেন যে, ভারতের আধুনিক ভাষাসুমূহ দেশের 
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পণ্ডিত সমাজের কাছে যথাযোগা সম্মান অধিকাংশ ক্ষেপে পায় নাই। 
বিদগ্ধমগ্ুলীর মধ্যে সংস্কতেরই প্রচলন ছিল। আর জননাধারণ সাহিত্য 
হৃষ্টির তৃষ্ণা মিটাইত আপন আপন প্রাদেশিক ভাষায় কাব্য রচনা করিয়া 
কি হিন্দী, কি বাঙ্গালা, কি মৈথিলী, কি গুজরাটী-মারাঁঠী সকল ভাষাই 
ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের লাঞ্ছনা সহা করিয়াছে । বিগ্কাপতি ন্মার্ত ব্রাহ্মণ ছিপেন, 
শান্ত্রজ্জ পণ্ডিত ছিলেন, সংস্কৃতি তাহার অগাধ অধিকার ছিল। তাহার 
পক্ষে মৈথিলী ভাষায় কবিতা লেখা অনেকটা অবসর বিনোদনের উপায়মাত্র 
ছিল, এরূপ অঙ্মান করিলে সম্ভবতঃ অনংগত হইবে না। হাল্কা সাহিত্য 
বচনার জন্ই তিনি মাতৃভাষায় হাত দিগ্লাছিলেন এবং রাধাকষ্জকে তাহারই 
উপাদানরূপে গ্রহণ করিয়ছিলেন। সরস কবিতা তাহার হাত দিয়। বাহির 
হইতে দেখিয়া রাজার পভাসদেরা এবং বন্ধুবাদ্ধবেরা হয়তো! মাঝে মাঝে 
ধরিয়া বসিত--অমনি কবি ছুটা একট! গান বীধিয়! দিতেন। এই প্রণঙ্গে 
শাদ্বী মহাশয় লিখিয়াছেন £ 

“তিনি ছিলেন রাজকবি রাজপারিষদ। রাজারা বা রাজপভানদেরা যেমন 
ফরমাইস করিতেন, তিনি তেমনই গান লিখিতেন এবং তাহাদের মনোরঞ্জন 
করিবার জন্য তাহাদের এবং তাঁহাদের পরিবারের নাম দেই সঙ্গে জুড়িয়া 
দিতেন। বাজসভায় খুব একটা আমোদ হইত। অনেক সময়ই তাহাকে 
ফরমাপ-কর্তাকে শ্বাম সাঁজাইতে হইত এবং তাহার সোহাগিনীকে বাধা 
সাজাইতে হইত। তাই করিয়াই বিদ্যাপতির এত আদি রসের গান হাটি 
€উয়াছে। তিনি কীর্তন লিখিতেও বসেন নাই, রাধারুষেণের প্রেম লইয়া 
বই লিখিতেও বসেন নাই । গানগুশি হিন্ন ভিন্ন সময়ে, ভিন্ন ভিন্ন স্থানে, 
ভিন্ন ভিন্ন লোকের ফরমাইগ মত লেখা হইয়াছিল। ইদানীন্তন টৈষণবেরা 
ধে রসে যেটি খাটে কীর্তনে সেইটিকে সেইখানে বপাইয়া দিয়ছেন এবং 
বিস্তাপত্িকে বৈষ্ণব কবি সাজাইয়া তুঙ্গিয়াছেন। এমন কি সহঙ্গিয়াও করিয়। 
তুলিয়াছেন।” 

আজ ভাচসিংহ ঠাকুরের পরিচয় য্দি আমাদের কাছে অপরিজ্ঞাত বা 
অন্পষ্ট থাকিত, তাহা হইলে তাহার পদগুলিও যে পদ্কর্তাকে বৈষ্ণব কবির 
'আমনে বসাইত না, এমন কথা জোর করিম) কে বলিবে? বিষ্তাপতি 


১ সমীক্ষা 
পররাধার বদস্তকালোচিত বিরহ বর্ণনা! করিয়াছেন। অবশ্ত রাধার নাম 
কোথাও নাই। 
সুটল কুহ্ম কুঞ্জকুটার বন 
কোকিল পঞ্চম গাওই রে। 
মলয়ানিল হিম শিখবে শিধারল 
পিয়। নিজ দেশে না আইও রে॥ 
চাদচন্দন তঙ্গ অধিক উত্তাপই 
উপবনে অগি উতরোল। 
সময় বসস্ত কাস্ত রহ দুরদেশ 
জানল বিহি প্রতিকূল ॥ 
অনিমিথ নয়নে নাহ-মুখ নিরখিতে 
তিরপিত না হয় নয়ান। 
এ স্থুখ সময়ে সহয়ে এত সঙ্কট 
অবল। কঠিন পরাগ ॥ 
দিনে দিনে ক্ষীণ তঙ্গ হিমে কমলিনী জঙ্গ 
না জানি কি হৈ পরিবস্ত। 


, বিষ্ভাপতি কহ ধিক্‌ ধিক জীবনে 
মাধব নিকক্ষণ অস্ত ॥ 
পাশাপাশি ভানুসিংহের অন্থব্ূপ একটি পদ গুনাই। 

বসস্ত আওল রে! 

মধুকর গুন গুন অমুয়া ম্চপী 
কানন ছাওল বে। 

শুন শুন সজনী হৃদয় গ্রাণ মম 
হরখে আকুল ভেল, 

জর জর রিঝসে দুখ জাল! সব 
দুর দুর চলি গেল। 


আরমে বহই বসস্ত-সমীরণ 
নরনে ফুটই ফুল, 
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মরম-কুধ পর বোলই' কুহু কুহু 
অহরহ কোকিল কুল । 
সথিরে উছসত প্রেমভরে অব 
টল ঢল বিহ্বল প্রাণ, 
নিখিল জগত জঙ্গ হরখ-ভোর ভই 
গায় রভপদরম গান। 
বসন্ততৃষণ ভূষিত ত্রিভুবন 
কহিছে ছুখিনী রাধা, 
কহিরে সো প্রিয় কহি সো প্রিয়তম 
হৃদি বলস্ত সো মাধা ॥ 
ভা কহত অতি গহন রয়ন অব, 
বসস্ত সমীর শ্বাসে 
মোদিত বিহ্যল চিত্ত কুপ্ততল 
ফুল বাসনা-বানে। 
বিগ্ভাপতির রাখা বিরহে ক্ষীণ তন্ছ। চাদচন্দনে তাহার দেহে উত্তাপ 
বৃদ্ধি করে। এই বসন্ত সময়ে কান্ত দূরদেশে অবস্থান করায় তিনি বুঝিতেছেন 
বিধাতা তাহার প্রতিকৃল। কুঞ্জবনে নৃতন ফুল ফুটিয়াছে, উপবনে অলিকুল 
উত্তবোল জুড়িয়াছে। কোকিল পঞ্চমে গান ধরিয়াছে--এ অবস্থায় প্রিয়- 
বিরহিত জীবনষাপন বিষ্যাপতির রাধার পক্ষে সন্বটস্বরূপ । 
ভাঙ্গসিংহের বাধার অবস্থা কিঞ্চিৎ স্বতন্ত্র। ত্রিতুবনে বসন্তের আবির্ভাব 
হইয়াছে। সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতি আজ আনন্দে পরিপূর্ণ। নেই বিশ্বপ্রকৃতির 
আনন্দন্থুর বাধার অন্তরবীণার তারে সমান স্থরে ঝংকার তুলিয়াছে। বনস্ত 
ভূষিত এই যে বন্ুদ্ধবা পুণ্পে-পল্পবে সৌরভে-সৌন্দর্যে শোভায়-সংগীতে 
কাননভূমিকে উত্সবের মিলনবামরে পরিণভ করিয়া বিশ্বেশ্বরের উদ্দেশে ছুই 
ব্যাকুল বাহু উদ্যত করিয়া বলিতেছে, প্কহিরে পো প্রিয়, কহি সে! প্রিয়তম” 
রাধার হৃদয়কুপ্ততলে সেই ব।ণীরই প্রতিধ্বনিরূপে গুঞ্তরিত হইয়া উঠে, 
“কছিরে পো প্রিয় কহি সো প্রিয়্তম।” রাধার স্বতন্ত্র সত! নাই। 
বিশ্বনাথের উৎসবমুখর বিশ্বন্ুবন বাধার হৃদয়কুঞ্জবনে মৃতি পাইন্নাছে। আজ 
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তাহার তম ক্ষীণ হইল কিনা, সে কথা ভাঁবিবার অবসর নাই। ঠাদচন্দনে 
তাহার দেহতাপ বৃদ্ধি পাইল বিনা, সেদিকে ভ্রাক্ষেপ মাত্র করিবার অবকাশ 
নাই। নিষ্টুর বিধাতা দয়িতকে আনিয়া! দিলেন না বলিয়া তাহার প্রতি 
অভিমান নাই। কোরকের কারাগারে আবদ্ধ থাকিয়া! পুষ্পসৌরভ যখন 
প্রভাতের অরুণালোকের মধ্যে মুক্তি পাইবাঁর জন্য ব্যগ্র হয়, তখন সেকি 
তাহার বন্ধ জীবনের জন্য বিধাতার প্রতি দোষারোপ করে? তখন মে কি 
তার ক্ষীণদেহের দিকে বারংবার তাকাইয়া আক্ষেপ করে? এ ফুলটিও যেমন 
বিশ্বগ্রকৃতির মতি ভাহুসিংহের রাধাঁও তেমনি। তাই জগতে বগস্ত যখ্ণ 
আসে তখন মে দেহের দ্বারে আঘাত করিয়া যাঁয় না। 


মরমে বহই বসম্তসমীর্ণ 
মরমে ফুটই ফুল্স। 
রাধার বসস্ত বাহিরে নয় অস্তরে। তাহার ফুল কুঞ্ধবনে ফুটে কি ফুটে 
না তাহার খবর কে লয়, কিন্তু “মরমে ফুটই ফুল।” কোকিলের কুম্ুত।ন 
যদি সে বাহিরে শুনিয়া থাকে তো সে কথ| সে ভূলিযা যায়। মে শুনিতে 
পায়-- 
মরম-কুঞ্ “পর বোলই কুন কুহু 
| অহরহ কোকিল কুল। 


এ দঙ্গে ব্রজাঙ্গনার বাধার অবস্থাও লক্ষ্য করিয়া দেখা যাক। তাহা 
জীবনেও বসস্তের আবির্ভাব ঘটিয়াছে। 
বন অভিরমিত হইল ফুল ফুটনে 
পিককুল কল, কল, চঞ্চল অঙ্গিদল 
উছলে স্থরবে জল 
স্থতরাং রাধা নধীকে ডাকিয়া বফ্িতেছেন £ 
চল লে! বনে। 
চল লে গুড়াব আখি দেখি ক্র্গরমণে ! 
অতঃপর কৈরপে মিলনে।ৎসধ সম্পন্ন হইবে তাহারই বিবরণচ্ছলে রাধা 
বলিতেছেন ঃ - 
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পাস্রূপে অশ্রধারা দিয়! ধোব চরণে ! 

ছুই কর কো।কনদে পুজিব রাঁজীব পদে , 
শ্বাসে ধৃপ, লো! প্রমদে, ভাবিয়া মনে ! 
বঙ্কণ কিন্কিণী ধ্বনি বজিবে লো সঘনে ! 
সী রে, 

এ যৌবন ধন দ্িব উপহ।র বমণে ! 

ভালে যে সিন্দুব বিন্দু, হইবে চন্দন বিন্দু” 
দেখিব লো দশ ইন্দু নখগণে 

চিরপ্রেম বর মাগি লব, গলে। ললনে । 


[২] 


মধুক্দনেব রাঁধা অতিশয় ধৈর্ধ ধরিয়া বিরহ-বিভাবরী অতিক্রম কনিযাছেন, 
আর তিনি থাকিতে পাগিতেছেন না। প্রিয়সঙ্গমোত্নুক তাহার হৃদয ব্যাকুল 
হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু এই অবস্থাতে ও গ্রীপাবিকা নিংজর রূপ যৌবন গ্রসাধন 
গ্রভৃতি সম্বন্ধে চৈতন্য হারাণ নাই। তাহার নিজের ছুইটি কর যে কোকনদসদুশ 
আর তীাহাপ শ্বাসবাধু যে সৌরভময়-_ সুতরাং কৃষ্ণপুজার বিশিষ্ট উপকবণ এ 
সম্বন্ধে তাহার সংশয় নাই। তিনি স্বীয় “যৌবনধন” শ্রীকষ্কে “উপহার” 
দিবেন। মুখে উপহার বলিয়াছেন বটে, কিন্তু আসলে তাহা উৎকোচ। কারণ 
এত সব যে করা হইতেছে কোনটাই নিঃ্বাথথভাঁবে নয়। এই সব করিষা 

চিরপ্রেম বর মাগি লব, ওলো! ললনে। 

ব্রজাঙ্গন।-বাঁধা যৌবনধন উপহারেব পরিবর্তে শ্তামের কাছে চিবপ্রেম বর 
প্রার্থনা করিবেন বলিয়| প্রতীক্ষা! কৰিয] আছেন। বিদ্যাপতিব বাধা প্রিয়বিরহে 
বিশীর্ণ হইয়া যাইতেছেন, চঞচন্দনে ভাঁভাণ হৃদয়দাহ বুদ্ধি পাইতেছে। আব 
ভাঙ্ছমিংহ ঠাকুরের রাধা? ত্রিভুবান বসন্তেব যে অভ্যুদয়, তাহ] তাহ।র হৃদয় 
ক্পর্শ করিল। তাহার হদয় হইতে দুঃখ জালা! সব অন্তহিত হইল, মর্মকু্ধে 
পুষ্প-বাটিকাঁয় কুহ্ম্দল বিকশিত হইয়| উঠিল। তাহাৰ মনে আর কোন দৃঃখ 
নাই, আর কোন আকাজ্ষা নাই--সেই মাধব-হৃদয়-বসন্তত্বর্ূপ সেই মাধব-_ 
তিনি আসিলেই হইল। তিনি না আসার জন্য কি হইল, কি না হইল, এবং 


১৬৮ সমীক্ষা 


আদিলে পরে কি হইবে, কি না হইবে, মে কথ! ভাবিবার মত মনের অবস্থা 
তাহার হয়। তীহার সমগ্র অন্তর উদ্মধিত করিয়। শুধু একটি জিজ্ঞান! ধ্বনিত 
হইতেছে £ 
কহিরে সো! প্রিয়, কহি সে! প্রিয়তম 
হদ্দিবসস্ত সো মাধা? 
কিন্ত মে যাই বল, ভাম্দিংহ যে ছেলেমানষ। তাহাকে যে আমরা 
জানিয়াছি, চিনিয়াছি, তিনি ষে আমাদের ঘরের লোক--্এবং সর্বোপরি তিনি 
যে নিজেই নিজেকে বাঁতিল করিয়। গিয়াছেন। 
বিষ্ভাপতির যে পদে রাধারুষের নামগন্ধও নাই, মে পদেও বৈষ্ণবগণ 
ধৈষবতার স্পর্শ অন্গভব করেন। উদাহরণন্বরূপ একটি পদ উদ্ধৃত করি £ 


আজু মঝু শুভদিন ভেল।। 
কামিনী পেখলু' সনান ক বেল] । 
চিকুর গরয়ে জলধারে। 

মেহ বরিস জঙ্ু মোতিমহারে ॥ 
বদন পোহল পর ছুরে। 

মাঁজি ধরল জনি কনক মুকুরে ॥ 
তেই উদসল কুচজোরা । 

পলটি ধবঠাওল কনক কটোরা ॥ 
নীবিবন্ধ করল উদেদ। 
বিষ্ভাপতি কহ মনোরথ সেস ॥ 


আর একটি পদ £ 
কামিনী করএ সনানে। 
ছেরিতে হদঅ হনএ পচবানে ॥ 
চিকুর গরএ জলধারা । 
জনি মুখশশি ডরে রোঅএ অন্ধারা ॥ 
কুচযুগ চারু চকেবা। 
 নিঅকুল মিলত আনি কোন দেবা ॥ 
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তে সঞ্ডে ভূঙ্গপাসে 
বাঁধি ধএল উড়ি জাএত অকাসে ॥ 
ভিতল বদন তন লাগ 
মুনিহুক মানস মনমথ জাগু ॥ 
ভনই বিস্তাপতি গ'বে 
গুণমতি ধনী পুনমত জনি পাবে ॥ 
রাঁধা না থাঁকিলেও মেখানে রাঁধা আসেন, শ্রীকৃষ্ণ না থাকিলেও তাহার 
কল্পনায় বাধা হয় না! 


নব কুচে নখ দেখি জীউ মোর কাপে 
জন্গ নব কমলে ভ্রমর করু ঝাপে ॥ 
ইল গীমক যোঁতিম্‌ হার। 
রুধিরে ভরল কিয়ে ক্রদ্গ পঙার ॥ 
স্থন্দর পয়োধর নখক্ষত ভারি 
কেশরী জগ গজকুন্ত বিদারি ॥ 
পুন না যাইহ ধনি সো পিয়া ধাম। 
জীবন রহিলে পুরাইহ কাম ॥ 
ভণয়ে বিদ্যাপতি স্থন্দরি আজ 
আনলে পুড়িলে পুন আনলে কাজ ॥ 
এই যে কয়টি পদ ইহার মধ্যে রাধাও নাই, কষ্চও নাই। কিন্তু ভক্ত 
বৈষবের কাছে বিদ্াঁপতির লাম, বি্ভাপতির ভাষা এবং বিগ্ভাঁপতির ছন্দ--. 
এই যথেষ্ট। 
কিন্তু ভক্ত বৈষ্ণবের দৃষ্টিকোণ দিয়া ষদি ন। দেখি, তাহাতেই বা ক্ষতি কি? 
বিদ্ভাপতির পদে আধ্যাত্মিকত আছে কি নাই, অপার রহস্যময় বাধ।কৃঞ্ তন্ত 
সে পদের মধ্যে পাওয়া যায় কিনা, এ বিচার নাই বাকরিলম। তিনি কবি 
কিনা, সেইটাই তো দেখার কথ! । তাহার রচিত পদ পাঠ করিয়া রমিকজন 
কাব্যরসের আম্বাদ লাভ করেন কিনা, তাহাই তো! বিচারের বিষয়। আমরা 
জানি, রবিচারের ক্ষেঞ্জে বিগ্ভাপতির কবিত1 অপরাঞ্জেয়। আধুনিক ভারতীয় 
ভাঘায় গীতি-কবিতার ক্ষেত্রে বিদ্যাপতি একটি মহ্োচ্চ আনন অধিকার 
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করিয়া আছেন, এ নম্বদ্ধে কাহারও লংশয় নাই। ভাঙ্গমিংহ ঠাকুরকেও যদি 
আধ্যাত্মিকতার দিক হইতে না বিচার করিয়। শুধু কবিত্বের দিক দিয়াই দেখি, 
যদি তাঁহার পদ পড়িয়। মনে আনন্দের উদ্রেক হয়, যদি তাহার বাকোো সত্যই 
রসাত্মকতা। থাকে, তবে বলিতে কু্াবোধ করি কেন? এ রচনা “ভাবহীন 
বস্তহীন কল্পলোকের ভ্যাট” বলিয়া একপাশে সরাঁইয়] রাখি কেন? কাঁচা বয়সের 
লেখা হওয়াটাই কি অপরাধের ? কাচা হাতের পরিচয় কোথায় ? 

শান্ত্রজ্ঞ আচারনিষ্ট ম্মার্ত ত্রা্ষণের রচিত আদিরমের কবিতাগুলিকে আমরা 
কি ভাল কবিতা বলিয়া এতদিন ভালবামিয়। আগিয়াছি, না, রাধারৃষ্জের 
তত্ববিষয়ক পদ বলিয়! সমাদর করিয়াছি? যদি বলি ভাল কবিতা বলিয়। 
ভালবাসিয়াছি, তাহা হইলে ভাহ্ুসিংহকেও বাদ দিবার উপায় নাই। আর 
যদি বলি, রাধারুষ্ণের লীলার কথা আছে বলিয়াই বি্ভাপতির পদ আমাদের 
প্রিষ্ন, ভাহা হইলে বলিব, বিষ্ভাপতির অনেক পদে রাধারুফের নাম না থাকা 
সত্বেও আমরা মুগ্ধভাবে সে পদ গাঁন করিয়া আমিতেছি, ভাম্পিংহের কবিতা 
সে সকল পদের তুলনায় অনাধ্য।ত্মিক হইল কিভাবে? 

আমরা বৈষব বলিতে যাহ বুঝি, বিগ্যাপতি সে হিসাবে বৈষ্ণব ছিলেন 
না। বস্ততঃ তিনি ছিলেন সুখের কবি, ভোগের কবি। চণ্ডীদাসের সঙ্গে 
তাহার তুলন| . করিয়া দেখিলেই তাহা! উপলব্ধি হঈবে। চণ্তীদাস সহজ কথার 
কবি, দহজ ভাঁষার কবি। গভীর অনুভূতির কথ! কাহাকে বলে, তাহা দেখিতে 
হইলে চণ্ডীদাসের কবিতার মধ্যে গ্রবেশ করিতে হৃইবে। বিছ্য।পতির মত 
বাগ িন্তাস, জয়দেবের মত কোমলকাস্তি তাহাতে নাই, কিন্তু বিরহিণীর 
মর্মবেদনা তাহাতে অকপটভাবে ব্যক্ত হইয়াছে। চণ্ীদ।সের রাধা বিরহ 
বেদনায় কাতর হইয়া! চন্দ্র-চন্দনকে অভিশাপ প্রদান করেন না, আবার 
প্রিয়তমকে নিকটে পাইলেই বিরহ-জাল! একেবারে ভুলিয়। যান না। 
বিদ্কাপতির র।ধা বিরহে ব্যাতুল হইয়া পড়েন, চত্ডীদাসের রাধা শ্তামটাদকে 
নিকটে পাইয়াও হুশ্থির নহেন। তাহার প্রেমিকগ্রেমিকা- 

ছু'ছ কোরে ছু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়]। 
তাহার খাধা৮- নিমিষে মানয়ে যুগ কোরে দূর মানি। 
স্টামকে নিকটে পাইয়াও তাহার আশঙ্কা! যায় না-- 
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এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে, 
ন1 জানি কান্ঠর প্রেম তিলে জনি ছুটে । 


ব্দ্ণিপতি জগতের মধ্যে প্রেমকেই সার বলিয়৷ জানিয়াছেন, চণ্ডীদাস প্রেমকেই 
জগৎ বলিয়! জানিয়াছেন। বিষ্যাপতি ভোগ করিবার কবি, চণ্তীদাম সহ্য 
করিবার কবি।**বিষ্ভাপতি কেবল জানেন যে, মিলনে সখ বিরহে ছুঃখ, 
কিন্ত চত্তীদাসের হৃদয় আরও গভীর । তিনি উহা অপেক্ষ। আনও অধিন 
জানেন।” তাহার প্রেম স্্খ-ছুঃখে জডিত। তাহার মুবলীর ধ্বনি? 
বিশামুতে মিশ্রিত । 


কহে চণ্তীদাম শুন বিনোদিনী, 
স্থখ দুঃখ দুটি ভাই। 
সখের লাগিয়া যে কবে পিরীতি, 
দুখ যায় তাঁর ঠাই ॥ 
হ্বামের প্রেম সেতো শ্ললভ বসত ন্ম। 
যেন মলয়জ ঘধিতে শীতল, আধক সৌরভময। 
শ্টামবধুয়ার পিবীতি এঁছন 
বিজ চণ্ডীদাস কয় ॥ 


“দুঃখের পাষাঁণে ঘর্ষণ করিয়া প্রেমের সৌরভ বাহির করিতে হয়। ধতই ঘর্মিত 

হইবে, ততই সৌরভ বাহির ভইবে। 

এমন প্রেমের কল্পন! বৈষৰ কনিগণের মধ্যেও কয়জন করিয়াছেন ? 
প্রিক্নবিরহে ধাহার। দুঃখ পান এবং প্রিষমিলনেই ধাহাদের ছুঃখ অবসিত হয়-_ 
তাহারা প্রেমের জন্য এত কষ্ট সহা কক্িতে পাবেন না। কিন্তু প্রেমকে যাহাপ। 
জগতেরও উধে্ব স্থান দেয়, যহারা প্রেম এবং প্রাণকে তুলাদণ্ডে মাশিয়া 
প্রেমকেই ভারী দেখে, তাহার] প্রেমের জন্ত সব সয়। 

ভাঙ্গসিংহের রাঁধাকে চণ্ীদাসের রাধার পাশে বসাইয়া তুলনা করিয়া দেখ] 
যাক, কারণ ভাঞ্ছসিংহের বাঁধাও প্রেমকে অবিষিশ্র স্থখ বলিয়া স্বীকার 
করেন না। 


১৭২ মমীক্ষ। 


ভাহুসিংহের রাধারও এ ভাব £ 
বাঁশরিধ্বনি তুহ অমিয় গরল রে 
হৃদয় বিদারঘ়ি হৃদয় হরল রে 
আকুল কাকলি ভূবন ভরল রে, 
উতল প্রাণ উতরোয়। 
অতি গভীর যে সুখ, তাহা আনন্দে উজ্জল নয়, বিষাদের সংমিশ্রণে তাহ! 
প্রশান্ত হুস্থির। সে প্রেম মাহ্ষকে ইন্দিয়-জগতের মধ্য হইতে কিছুদুরে 
লইয়া গিয়া অতীন্দ্রিয়ের সান্গিধ্য দীন করে। সে গভীর প্রেম-সমুন্ত্রে লমন্ত 
হৃদয়-মন মগ্ন হইয়! যায়। প্রেমময়ের নাম জপ করিতে করিতে তাহার বেণুরব 
বণ করিতে করিতে স্মুল দেহ অন্তর্ধান করে । মনে হয় এ দেহ তে দেহ নয়, 
এ তাহারই হাতের বাশী। এবাশীতে তিনি যে স্থর তোলেন, সেই জুরই 
বাজিতে থাকে । রাধা বলেন, 


সাঁধ যায় পন্থ বাখি চরণ তব 
হৃদয় মাঝ হদয়েশ, 

হৃদয় জুড়াও ন ব্দনচগ্্র তব 
হেরব জীবনশেষ। 

সাধ যায় ইহ চন্দ্রম-কিরণে 
কুহ্ছমিত কুগ্রবিতানে 

বসস্ত বায়ে প্রাণ মিশায়ব 


বাশিক সুমধুর গানে।” 
রাধার প্রাণ, শ্রীকফের বেণু এবং বেণুর সব সব একাকার হইয়া যায়। 
বাধার কাছে আর কাহারও স্বতন্ত্র সত্তা থাকে না। তিনি বলেন, 
প্রাণ ভৈবে মঝু বেণু-গীতময়, 
রাধাময় তব বেণু। 
রাধা বলিয়া যে রমণীটিকে দেখিতেছ, দে তো আর কিছুই নয়, সে তো 
তোমারই বেগু। আর বেণুর ধ্বনি বলিয়া যাহ! জগতের কাঁনে বাঙ্জিতেছে, 
সেও আর কিছুই নয়, রাধার প্রাণই হর ধরিয়া তোমার বংশিমুখে মুখর ছুইয়। 
উঠিয়াছে। 
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এই জ্যোৎন] রাতে জাগে আমার প্রাণ; 
পাশে তোমার হবে কি আজ স্থান ?” 
দেখতে পাব অপূর্ব সেই মুখ, 
রইবে চেয়ে হৃদয় উৎনুক, 
বারে বারে চরণ ঘিরে ঘিরে 
ফিরবে আমার অ'+ভর1 গান? 
"প্রাণ ভৈবে মঝচু বেখুগীতময় রাধাময় তব বেণু”-_-এই স্ুরই কি গীতাঞ্ুলির 
এই গানে এবং অন্তান্ত বহু গানে ধ্বনিত হইতেছে না? 


এই মোর সাধ ষেন এ জীবন মাঝে 
তব আনন্দ মহ।সংগীত বাজে । 
ভাস্সিংহের রাধা এবং পরিণতবয়স্ক কবির মুখে কি একই সাধ ব্যক্ত 
হইতেছে না? 
ভাঙনিংহের বাধ! চণীদাসের রাধার মতই সংশয়-শঙ্কাকুল মনে প্রিয়তমকে 
পাশে পাইয়াও স্থির নহেন। তিনি বলেন, 


সজনি, সত্য কহি তোয়। 
খোয়ব কব হম শ্যামক প্রেম 
সদ] ডর লাগয়ে মোয়॥ 
হিয়ে হিয়ে অব রাখত মাধব 
সো দিন আসব সখি রে। 
বাত ন বোলবে, বদন ন হেববে 
মরিব হলাহল ভখি রে॥ 


বলরামের রাখারও সেই আশঙ্কা ; 
মরিব মরিব সখি ন1 রাখিব জীউ। 
কে রাঁখিবে দেহ না হেরিয়া সেই পিউ ॥ 
সেই ভাল, এজীবন আর রাখিব ন|। যে প্রিয়তম বিহনে মনের সখ, মুখের 
হ!সি, নয়নের নিদ্র! সব যায়-__সেই প্রিম্ন বিরহিত জীবন তো ত্যাগেরই যোগ্য । 


বৈষব কৰি বলেল,ঃস্” 


১৭৪ সমীক্ষা 


নয়নক নিন্দ গেও বয়ানক হাস, 
সখ গেও পিয়া সঙ্গ দুখ মঝু পাশ । 
ভাঙগসিংহের রাধাঁও তেমনি বলেন” 
লয়ি গলি সাথ বয়ানক হালরে 
লয়ি গলি নয়ন আনন্দ ! 
সতরাং হে মৃত্যু, তোমারই অম্বতদাগরে রাধা আত্মবিদর্জন করিবেন । 


মৃত্যুকে ভয় করিবার কিছুই নাই। শোক-ছুঃংখ, আশা-আনন্দ, ভ়-ভাবনা 
মিশ্রিত জীবনের বিচিন্ত প্রবাহধার! যে মহাসমুব্রে মিলিত হয়, তাহাই তো! 
মৃত্যু। তাই ম্বৃত্যুকে "এই জীবনের শেষ পরিপূর্ণতা” বলা হইয়াছে । জীবন- 
দেবতাই মানবজীবনের যাত্রাশেষে মৃত্যুকূপে জীবনবধূব সহিত মিলিত হন। 


গীতাঞ্চলির কবি “মরণ'কে ডাকিয়! বলিয়াছেন £ 


ব্রণমাল। গাথা আছে 
আমার চিত্ত মাঝে 
কবে নীরব হাস্যমুখে 
আনবে বরের সাজে । 
সেদিন আমার রবে না ঘর 
কেই-বা আপন কেই-বা অপর 
" বিজন রাতে পতির সাথে 
মিলবে পতিব্রতা। 
মরণ, আমার মরণ, তৃমি 
কও আমারে কথা ॥ 
ভাঁঙ্গঘিংহের মরণও একইভাবে কল্পিত। কবির জীবনবধূ ভাম্নিংহের 
রাখার মুখে এ একই কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। কোনো বৈষব কবির কল্পনায় 
যাহা উচিত হয় না, ভাচগসিংহ সেই মৃত্যুকে জীবনেশ্বরের মৃতিতে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন। 
মরণ রে তুঁছু মম শ্তাম সমান । 
একথা ভান্ুবিংহেব পূর্বে আর কে বলিয়াছেন? 
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তাপবিমোঁচন করুণ কোর তব, 
মৃত্যু অমৃত করে দান। 
তু মম হাম সমান॥ 
এটা কি অন্গকরণের কণা হইল? হইলে কাহার অন্ছকরণ ? 
মন রণ রে শ্যাম তেহারই নাম, 
তুঁছ মম মাধন হছু মম দোসর 
তু মম তাপ ঘুচাও 
মরণ, তু আওরে আও। 
ম্তত্যুর ওপারের উৎসবের জগ্তই তো! এপারে এত আয়োজন। 
এসেছি এই পৃথিবীতে, 
হেথায় হবে সেজে নিতে 
রাজার বেশে চল রে হেসে 
মৃত্যুপারেব সে উৎসবে ॥ 
মবণের আগমন প্রতীক্ষায় জীবনের ডালা সাজানে। রহিয়াছে £ 
ভবা আমার পরাঁণখানি 
সম্মুখে তার দিব আনি, 
শূন্য বিদায় বরব না তো উহারে 
মরণ যেদিন আসবে আমার দুয়ারে ॥ 
আমি প্রস্তত এখন, হে মরণ, 
ভঙ্গ পাশে তব লহ সম্বোধয়ি 
আখিপাত মঝু আসব মোদয়ি 
কোর উপর তুঝ রোদয়ি পোদয়ি 
নী 'ভরব লব দেহ। 
শ্তামের বিরহে যে নয়নের নিদ্রা অপগত হইয়াছিল, হে মরণরূপী স্তাম, 
তোমার কোলের উপর কাদিয়া কাদদয়া "সামার সর্বদেহ সেই নিদ্রায় অবশ 


হইয়া! অআপিবে। হে দর্বহূঃখতাপের পবম শান্তি মরণ, তুমি আমাকে ভাঁকিয়া 
লও। 
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রাধার বিহবলত। দেখিয়া ভাগুসিংহ বলিলেন,মরণকে আহ্বান কেন ” 
মরণ তোমাকে আশ্রয় দিবে, কিন্ত তিনি যে জন্ম-মৃত্যু সকলেরই আশ্রয়-_- 
তিনি মরণের অপেক্ষাও প্রিয়। 


মাধব পহু মম, পিয়সে! মরণসে' 

অব তু'হ' দেখ বিচারি। 
রাধা! জীবনে একট! সমাধানের পথ দেখিতে পাইয়াছিলেন। কিন্তু ভাহ্ছুসিংহ 
বাদ সাধিলেন। বলিলেন, বিচার করিয়া দেখ। বিচার করিয়া কি তাহার 
কিনারা পাওয়া যায়? 


রূপে-রসে-গানে-গদ্ধে তাহাকে দেখি, তাঁহাকে শুনি, তাহাকে অন্থভব করি। 
তিনি আমার দেহ মনে ব্যাপ্ত হইয়! বিরাঁজ করিতেছেন । তিনি আমার হৃদয়ের 
মধ্যে সদ! জাগ্রত, তিনি আমার ছুই অনিমেষ নয়নের উপর আমন রচনা করিয়া 
আছেন, আমার মর্মের দিকে তাহার অরুণ নয়নের দৃষ্টি সর্বদাই ন্যস্ত রহিয়াছে, 
মুহূর্তের জন্যও ব্যাহত হয় না। তবু ভোত্তাহাকে চিনিল(ম ন|। 


কো তু বোলবি মোষ 
হৃদয় মাহ মঝু জাগপি অনুখন 
আথ উপব তুঁছ রচলহি আসন 
অরুণ নয়ন তব মরম সঙে মম 
নিমিখ ন অস্তর হোয়। 
কো তুছ বোলবি মোয় | 
হদয়কমল, তব চরণে টলমল, 
নয়ন যুগল মম উছলে ছল ছল, 
প্রেমপূর্ণ তন্ন পুলকে ঢল ঢল 
চাহে মিলাইতে তোয়। 
কো তুঁছ বোলবি মোয়? 
হেরি হাসি তব মধুখতু ধাওল, 
গুনয়ি বীশি তব পিককুল গাওল 
বিকল ভ্রমরসম অ্রিভুবন আওল 
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চরণকমল ধুগ ছোয়। 
কো তু বোলবি মোয়? 
তৃষিত আখি তব মুখ'পর বিহরই 
মধুর পরশ তব, বাঁধা শিহরই 
প্রেম-রতন ভরি হৃদয় প্রাণ লই 

পদতলে অগনা থোন 

কো তুছ বোলবি মোয়? 
কো তু কো তুঁছ সবজন পুছয়ি 
অন্র্দিন সঘন নয়নজল মুছয়ি, 
যাচে ভাঙ্থ সব সংশয় ঘুচয়ি 

জনম চরণ “পর গোয়। 

কো তুঁহু বোলবি মোয়? 


এই স্থরই গীতাঞ্লির গানে ফুটিয়। উঠিয়াছে-- 


হে মোর দেবতা, ভরিয়া এ দেহ প্রাণ 
কী অমৃত তুমি চাঁহ করিবারে পান? 
আমার নয়নে তোমার বিশ্বুবি 
দেখিয়া! লইতে সাধ যায় তব কবি, 
আমার মুগ্ধ শ্রবণে নীরব রহি 
শুনিয়া লইতে চাহ আপনার গান। 
হে মোর দেবতা, ভরিয়া এ দেহ প্রাণ 
কী অমৃত তুমি চাহ করিবাঁরে পান। 
আমার চিত্তে তোম।র দৃষ্টিখানি 
রচিয়! তুলিছে বিচিত্র এক বাণী 
তারি সাথে প্রত মিলিয়৷ তোমার গ্রীতি 
জাগায়ে তুলিছে আমার সকল গীতি 
আপনারে তুমি দেখিছ মধুর রসে 
আমার মাঝারে নিজেরে করিয়া দান। 
১২ 
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হে মোর দেবতা ভরিয়া এ দ্ধেহ প্রাণ, 
কী জম্ৃত তুমি চাহ করিবারে পান ॥ 


তাঁই তোমার আনন্দ আমার 'পর 
তুমি তাই এসেছ নীচে। 

আমায় নইলে, ত্রিতৃবনেশ্বর, 
তোমার প্রেম হত যে মিছে। 
আমার নিয়ে মেলেছ এই মেলা, 
আমার হিয়ায় চলছে রসের খেলা, 
মোর জীবনে বিচিত্রর্ূপ ধরে 
তোমার ইচ্ছ। তরঙ্গিছে ॥ 


রূপের মধ্যে অরূপের যে প্রকাশ রবীন্দ্র কাব্যে অপক্গপ হুইমা দেখা দিয়াছে 
ভাঙগসিংহের পদেই তাহার সার্থক এবং সক্ষম স্থচনা। রাধার হ্ৃদয়বৃস্তে নীল 
কমলেব পূর্ণ প্রকাশ ভাঙ্ছসিংহের মধ্যেই প্রত্যক্ষ করি। 

ভাঙ্ছসিংহের কবিত1 সম্বন্ধে ভুষ্ট চাঁরিটি কথ বলিলাম, কিন্ত সমালোচকগণ 
হখন তাহার কবিত্ব এবং ভাবের অকুত্রিমতা সন্বদ্ধে অসংশয় নহেন তখন 
আমাদের পক্ষে আব বেশী কিছু বলা সংগত নয়। 

তবে একটা কথা এ প্রসঙ্গে না ৰলিয়া পারিতেছি না। সে হইতেছে 
চ্যটার্টনের কথ!। প্রথমেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ ভাম্থনিংহের গল্প বচনা 
করিবার পূর্বে ইংরেজ কবি চ্যাটার্টনের গল্প শুনিয়াছিলেন। ইনি ষোল বৎসর 
বয়সে যাজক কবি বাউলির ছদ্দ নামে কতকগুলি গগ্ভ পদ্য মিশ্রিত রচনা! 
প্রণয়ন করেন। পাঠক সাধারণকে তিনি জানান নাই যে এ রচনাগুলি 
তিন চারিশত বৎসর পূর্বে রাউল নামক কবির দ্বারা লিখিত হইয়াছিল; 
তিনি রেডক্লিফ গির্জাব দিন্দুক হইতে পাঁগুলিপিগুলি আবিষ্কার করিয়াছিলেন। 
তিন চাঁর শতাব্দী পূর্বেকার ভাষা এই বালক কবি এমন দক্ষতার সহিত 
অনৃকরণ করিয়াছিলেন ষে তদানীস্কন পণ্ডিতগণ জাল বলিয়া ধরিতে পারেন 
নাই। 
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চ্যাটার্টনের অসাধারণ প্রতিভা সম্বন্ধে ধাহারা উচ্ছৃসিত প্রশংস! 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে কোলরিজ, ওঅর্ডস ওমর্ঘ, শেলি, রসেট: পর্বস্ 
ছিলেন । 

বন্ধতঃ বালক হইলেও তাহার অপামান্ত ক্ষমতা ছিগ। কোল 
ওমর্ডনওঅর্থ প্রমুখ কবিগণ যে তাঁহাকে এঁশী শক্তির অধিকারী বলিয্না স্বীকার 
কাঁরয়াছেন তাহা একেবারে অহেতুক নয়। কিন্তু রচনায় ভাষা ব! ভঙ্গীর 
দিক দিয়া হয়তো অন্থকরণে কোথাও কিছু অমন্পূর্ণতা ছিল। তাই একদিন 
ফাঁকি ধর! পড়ি] গেল। ( অবশ্ট ধরা পড়ার পরও রাঁউলির কবিতার নাস 
ইংবাজী সাহিত্যের ইতিহান হইতে লুপ্ত হয় নাই। আর চ্যাটার্টন ধরা 
পড়েন তাহার জীবদ্দশীতেই এবং তাহার জীবদ্দশা দীর্ঘ ছিল ন|। ১৭ বদর 
বয়সেই তিনি আত্মহত্যা করেন )। এই ধরা পড়িবাঁর একট] কারণ ছিল । 
হোরেস ওয়ালপোল তখনকার দিনে একজন নামকরা লে।ক ছিলেন। পঞ্চদশ 
শতাবীতে ইউরোপে শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির দিক দিয়া যে যুগনদ্ধি দেখা দেয় 
তৎসম্বন্ধে ইনি চর্চ। করিতেন। এতগ্বাতীত ইনি নিজেও একটি জাল প্রাচীন 
পুথি রচন1 করিয়াছিলেন। 

এ হেন ওয়ালপোঁলও প্রথমে কিছুই ধরিতে পাবেন নাই । চ্যাটাটন প্রধমে 
রাউলির রচনার নিদর্শন বলিয়। যে কবিতা পাঠান, ওয়[লপোল তাহ! দেখিয়। 
খুশী হইয়াহিলেন। নেগুনিকে নংগতি ও ভাবের দিক বিমা বিন্ময়কর বলিয়া 
তাহার মনে হইয়াছিল। 

যাহাই হউক এই ওয়ালপো।লের হাতেই তিনি ধরা পড়েন। প্রথমে কোন 
কারণে সন্দেহ হয়। তখন তিনি গ্রে ও মিসন নামে ছুই বন্ধুর কাছে 
কবিতাগুপ্লী পরীক্ষ। করিবার জন্য পাঠান। তীহাপা এ কবিতা আধুনিক 
বলিক্সা মত প্রকাশ করেন। ষাহাই হউক এততসবেও তাহার কবিত্ব সম্বন্ধে 
কোন অমর্ধীদ! হয় নাই। ভাষা বা ভঙ্গীর ক্রটতে হৃদি তাহার প্রাচীণত্বের 
গৌরব কপ হয়, ভাবনংগতির দিক দিয়! কবিতার মূল সৌন্দর্যের কোন হানি 

তো হয় নাই। 
_.. ভাহ্ছসিংহের কথা কিন্তু ম্বতত্ব। ভাুসিংহের সমাঁলোচকেরা বলেন, 
পুরাতন কবিদের ভাষ। ও ভঙ্গী তিনি ঠিকই আদ্মন্ত করিয়াছিলেন। এদিকে 
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তাহারা আপত্তি করিতেছেন না। তাহাদের আপত্তি ভাবের দিক দিয়া। 
কিন্ত ভবের কথা তে। বখাসাধ্য আলোচনা করিয়াছি। 
দমাসল কথা এই যে, কবি আগেভাগেই নিজের সমালোচন। মিজে সারিয়! 
ই সমালোচকগণ হ্বাধীন মত প্রকাশ করিবার অবকাশ পাইলেন না। 
চ্যাটার্টন আত্মহত্যা করিয়াছিলেন সেই প্রসঙ্গ মনে করিয়৷ ববি জীবনম্থতিতে 
রহশ্যচ্ছলে লিখিয়াছেন,-”আপাতত এ আত্মহত্যার অনাবন্তক অংশটুকু 
হানতে রাখিয়া! কোমর বীধিয়! ছিতীয় চ্যাটা্টন হইবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত হইলাম ।” 

' তখন হয়তো হাতে রাখিয়াছিলেন কিন্তু নিজেই নিস্ববের বাল্য রচন! 
সঘদ্ধে বার বার সমালোচনা করিয়া শেষ পর্যন্ত অল্লপই হাতে রাখিতে পারিয়া- 
ছিলেন। তাহার পরও যেটুকু বাকি ছিল সেটুকু সমালোচকেরা নিঃশেষে 
চুকাইয়া দিয়াছেন। 


শিশু-সাহিত্য 

জগৎ পারাবারের যে তীরে শিশুগণের চিরন্তন মেল! আমরা ষেন তাহার 
বিপরীত তীরে নির্বাধিত রহিয়াছি, লবণাক্ত জলরাশির দুস্তর ব্যবধান অতিক্রম 
করিয়। তাহাদের কাছে আসিতে পারিতে।ছ ন|। তাহাঁদের মানস লোকের 
গভীর রহস্য আমাদের কাছে অজ্ঞাতই রহিয়া গেল। মানবলোকে যাহার! 
দেবতার দুত হইয়া যাঁওয়! আসা করিতেছে তাহার! অনেকেই প্রাপ্য পুজা 
না পাইয়া শুধু হাতেই ফিরিয়া যায়। আমরা কাগজের ফুল দিয়া যে নৈবেগ্া 
সাজাই তাহাতে রূপের ভান থাকে কিন্ত রূপ থাকে না, আর রমের তে। 
একান্তই অভাব। 

শিশুসাহিত্যের প্রসঙ্গে এই বেদনার কথাই সর্বগ্রে মনে পড়ে । যাহাদের 
দেহের এতটুকু অন্থথে পিত।মাত| আত্মীয় অভিভাবকদের মুখের আহার 
চোখের নিদ্রা দুর হয় তাহাদের মানসিক স্বাস্থ্যের দিকে এ নির্মম ওদলীন্য 
কেন? উপনিষদ বলিয়াছেন পুত্রকে পুত্র বলিয়াই ষে ভালবাদি তাহা নয়। 
পুত্রকে ভালবামি এইজন্য যে তাহার মধ্যে আমি আমাকেই প্রত্যক্ষ করি। 
মান্গষের ট্জব জীবন প্রতিদিনের তুচ্ছতায় পরিপূর্ণ। ইহার উধ্ৰণ তাহা? 
একটি আদর্শ জীবন আছে। আঁদর্শ জীবন না বলির জীবনাদর্শ ই বলি, তাহ 
হইলেই কথাটা স্থম্পষ্ট হইবে। এই আদর্শকে সে জীবনে লাভ করিতে ন! 
পারুক, কিন্ত লাভ করিতে চায়। এই আদর্শকে সে পুত্রের জীবনে হ্থপ্রতিষ্টিত 
দেখিতে চায়। আমাদের মধ্যে একটা মানুষ আছে। সে আহার কবে, নিদ্রা 
ধায়, জীবিকার্জন করে; মিথ্যাকথা বলে, উৎকোচ গ্রহণ করে, আম্মপবাযণ 
হইয়। অন্তকে ছুঃখ দেয় নিজে ছুঃখ পায়। সঙ্গে সঙ্গে একটি দেবতাও থাকেন। 
তিনি ক্ষুধাতুরের মুখে অন্ন তুলিয়া দিতে ব্যগ্র হন, হতভাগ্যকে দেখিয়া ব্যথিত 
হন, সত্যের প্রতি শ্রদ্ধা পোষণ করেন, অন্তায় না করিতে পারিলে আনন্দিত 
হন, পরের কথা ভাবিয়া নিজেকে বিস্বত হইতে চান। আমাদের দ্বৈত 
জীবনের এই দেবতাটিকেই আমর! পুত্রের মধ্যে দেখিতে চাই । অনেকক্ষেত্রেই 
না পাইয়া! নিরাশ হই। 


১৮২ সমীক্ষা 


আধুনিক শিক্ষাপন্ধতির উপরেই আমরা পুত্রকন্ঠাকে সম্পূর্ণভাবে সমর্পণ 
করিয়া দিয়! বসিয়া আছি । দুঃখকষ্টে যেমন করিয়াই হউক পেটের ভাত, পরনের 
কাপড় ও ইম্থুলের মাহিনাটুকুর সংস্থান করিতে পারিলেই পিতামাতার কর্তব্য 
সমাপ্ত হইল বলিয়া নিশ্চিন্ত হই। অপেক্ষারত ভাগ্যবান ধাহার! তাহারা 
পুত্রকন্ার জন্ত গৃহশিক্ষকেরও ব্যবস্থা করেন। কিন্তৃফলকিহয়? 

 শিক্ষাপদ্ধতির দোষগুণের আলোচন! করিব না, সে আলোচন! নিতান্তই 

পুরাতন। তবে বালক ববীন্দ্রনাথ যে ইন্ুলের ভয়ে ইন্ুল-পালানো ছেলে 
নাম লইয়াছিলেন, তাহার আবহাওয়া আজও বিশেষ পরিবত্তিত হয় নাই। এই 
জেলখানার গরাদ যতদিন ন। ভায়া পড়ে ততদিন এদেশের ছেলেমেয়েদের 
গারদেই থাকিতে হইবে কিন্তু তাহার বাহিরেও তো। আমাদের করিবার কিছু 
আছে। 

সেই কথাটা অনেকদিন হইতে মনের মধ্যে ঘুরপাক খাইতেছিল, আজ 
স্থযোগ পাইয়া গ্রকাশ করিতেছি। 

আমাদের একটা স্থবৃহৎ সম্পত্তি আছে--সেটা হইল সাহিত্য । সৌভাগ্যের 
বিষয্ব বাংলা সাহিত্যের গ্রসারই শুধু বাঁড়িতেছে না, উহার শক্তিও উত্তরোত্তর 
বুদ্ধি পাইতেছে। বাঙ্সালার নিজন্ব প্রতিভা এই সাহিত্যের মধ্যে বিকশিত 
হইয়। উঠিভেছে। আমার বিশ্বাস, জাতির তরুণ সম্প্রদায়কে উদ্বোধিত 
করিবার সর্বশ্রেষ্ঠ, উপায় এই সাহিত্য । নবোদগত মাঁনবাক্কুরগুলির মনের 
মূলে ঘথোচিত, পরিমাণে সাহিত্যরস সেচন করিয়া! যাইতে পারিলে তাহারা 
সন্ধীবিত ও সংবর্ধিত হইয়া বনস্পতিতে পরিণত হইতে পাঁরিবে। 

সাহিত্য কথাটাই যথেষ্ট ব্যাপক । শিশু-লাহিত্য বলিতে যাহা বুঝি তাহাও 
সেই ব্যাপক সাহিত্যেরই অন্ততুক্ত। এতকাল তাহার স্বতন্ত্র মর্ধাদা শ্বীক্কৃত 
হয় নাই, বর্তমানে কিছুট। হুইয়াছে। বিভিন্ন সাহিত্যসম্মেলনে শিশুসাহিত্য- 
শাখার ত্বতন্ত্র ব্যবস্থা তাহারই পরিচায়ক । কিস্তু শিশু-সাহিতা বলিলে ঠিক কি 
বুঝায়, সে সম্বন্ধে আমাঁদের ধারণ] অত্যন্ত অল্পষ্ট। শিশু-সাহিত্য কথাটা 
এ০90819 1366:560:6এর অক্ষম অন্বাদ। কিন্তু কথাটা এতই প্রচলিত 
হইয়াছে যে এখন আর উহার পরিবর্তন করা সহজ নয়। 

শিশু-সাহিত্যেক পাঠকপাঠিকার বয়স বাধিয়া দেওয়া অন্বশ্তক। 


শিশু-সাহিত্য ১৮৩ 


পৃথিবীর সর্বদেশের সাহিত্যে শিশুদিগের উপষোগী অনেক বই আছে, 
বয়স্কদের পক্ষেও যাহা পরম উপভোগ্য । তথাপি একথা অস্বীকার করিবার 
নয় ষে পাঠক-পাঠিকার বয়স এবং চিত্ববৃত্তির দিকে দৃষ্টি রাখিয়া লেখককে 
নাহিত্য রচন! করিতে হইবে। বয়স্ক লোকদের জন্ত যাহা লিখা যায় তাহাকে 
বিচার করিবার লোক আছে। কড়া সমালোচনার সিংহদ্বারে সতর্ক প্রহরী 
র্খদাই সজাগ । কিন্ত শিশুদের ণাহিত্যের বেল! সে বালাই নাই। 
আমাদের দেশে শিশু"সা হিত্যেব চাহিদা ষে পরিমাণে বাঁভিয়া চলিয়।ছে তাহা 
আশার কথা সন্দেহ নাই। কিন্তু আশস্কাও আছে। কারণ নির্বাচন করিবার 
লোক নাই, সমালোচকেরও সংখ্যা কম। 

অধিকাংশ ইস্কুলে দেখি অযোগ্য শিক্ষকদের হাতেই শিশুদের শিক্ষাদানের 
ভার পড়ে। উপরের শ্রেণীর জন্ত ভাল শিক্ষক। বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পরীক্ষায় 
ঘত বেশী ছাত্রহাত্রীকে উত্তীর্ণ করা যায় ততই বিদ্যালয়ের নাম। ভিতপত্তনের 
বেলায় যত ও্দাসীন্ত। মেখানে তো আর আতশ্ড লাভের সম্ভাবনা নাই; 
শিশুসাহিত্যের অবস্থাও অন্থরূপ। এই ক্ষেত্রে প্রতিভাবান লেখকের অভাব 
অত্যন্ত সুস্পষ্ট। যাহ।দের গ্রতিভ। আছে তাহার! অন্যদিকে তাহার প্রয়োগ 
করিয়াছেন এবং করিতেছেন। আধিক লাভ মেদিকে কিছু আছে কিন্তু সেটা 
বড় কথা নয়, মর্ধাদার কথাটাই প্রধান। শিশু-সাহিত্যের লেখকের অদুষ্টে 
সেটা কিছু কমই জোটে। খোকনের বাঁবাঁপ কাছে ধোকনের “মাস্টারের” যে 
ঘাম খোকনের পাঠ্য বই-এর লেখকের দাম তাহার অপেক্ষা অধিক নম। অথচ 
লমগ্র জাতির ভবিষ্যৎ নির্ভর করে এ দুইটি লোকের উপর। 

অসম্মান করিব বলিয়া কেহ যে ইহাদের অসম্মান করেন এমন কথা 
বলিতেছি না। যদি ভাহাও করিতেন তাহা হইলেও খুশী হইতাম, বুঝিতাম 
তাহাদের সম্বন্ধে লোকে ভাবে। কিন্তু ওুদ।সীন্ত যে অসম্মান অপেক্ষাও 
অপমানজনক । 

আমি শিশু-সাহিত্যিকদের পক্ষ লইয়। বিবাদ করিতে আনিয়াছি এমন কথা 
কেহ ষেন মনে 7] করেন। বস্তুতঃ আমি তাহাদের গ্রতিনিধিত্ব করিতে পারি 
এমন যোগ্যতা আমার নাই । তাহাদের যা বলিবার একদিন হয়ত তাহারাই 
বলিবেন। আমি শুধু নিজেদের ছুর্তাগ্যের কথা বলিতেছি। প্রদেশে প্রদেশে 


৯৮৪ সমীক্ষা 


এক বা একাধিক বিশ্ববিস্যলক্স প্রতিষ্ঠিত হউক, স্থানে স্থানে গবেষণাগার 
স্থাপিত হুউক কেহই তাহাতে আপত্তি করিবে না। কিন্তু বনিয়াদ শক্ত না 
হুইলে চূড়া তাহার উচ্চতা লইয়! কতদিন গর্ব করিতে পাবে? যে শিশু একদিন 
বাল্য কৈশোর অতিক্রম করিয়া! যৌবনের প্রাস্তণীমায় পদার্পণ করিবে 
বিশ্ববিগ্ভালয়ের শিক্ষা তো তাহারই জন্য? কিন্তু অভিজ্ঞতা হইতে নিয়তই 
দেখিতেছি আমাদের বিগ্যার্থীর! ব্যমসে যতই বাড়িতে থাকুক, বাঁলকত্ব তাহাদের 
সহজে ঘুচে না। আমাদের উচ্চতর বিগ্যাতনগুপি কি এই বয়স্ক শিশুগুলির 
দ্বারাই পূর্ণ হয় না? পূর্বেও বলিয়াছি, পুনরায় বলিতেছি শিক্ষাপদ্বতির আমুব 
সংস্কার না হইলে এই সমস্যার সমাধান সহজ হইবে না, অথচ সে পথেও বিস্তর 
বাধা। তাই বলিয়া চুপ করিয়া বপিয়া থাকিব কতদিন? সেই জন্তই এই 
সাহিত্যের পথ ধরিয়া পরীক্ষার কথা বলিতেছি। এ পরীক্ষায় কোনে! 
বিপত্তির সম্ভাবনা নাই, পরীক্ষা ব্যর্থ হইবার মংগত কোনো কারণ নাই, আৰ 
বার্থ হইলেই বা ক্ষতিট। কি? 


আমার প্রস্তাবটা এমন কিছু গুরুতর নয়। যাহার! আমার গৃহের আলো? 
আমায় নয়নের মণি, আমার আশা-আকাজ্ষার পরমতম পরিণতি, যাহাদের 
মধ্যে আমাদের হৃদয়ের দেবতাঁটিকে প্রত্যক্ষ করিতে চাই, যাহাদের স্মিতমুখে 
তীহাকেই প্রতিভাত দেখি মানুষকে দেবতার মর্ধাদা দিতে পারি, শুধু 
তাহাদের কথা একবার ভাবিতে হইবে। শিশুদের চিরজাগ্রত জ্ঞান-পিপানা 
মিটাইবার কতটুকু শক্তি কয়জন পিতামাতার আছে? শিশুর! কাদিলে শ্রমিক 
নারীরা নাঁকি তাহাদের আফিম খাওয়াইক়া রাখে । শিক্ষিত পিতামাতা 
আফিম দেন না, দেন রংওয়াল! লঙ্গগুস আর রঙিন মলাটওয়ালা যেকোন 
বই। চিকিৎসকেরা বলেন রংএ অনেক সময় আমেনিক বিষ থাকে । 
দেখিয়। শুনিয়া না লইলে লজগুন খাইয়া অনেক সময় শিশুর বিপদ ঘটিতে 
পারে। বইয়েরও বিষয়বন্তটা দেখিতে হইবে। শুধু রং দেখিলেই কর্তব্য শেষ 
হইবে না। 
কথ! উঠিবে শিশু-সাহিত্য-ভাগারে বাছাই করিবার মত এত বই আছে কি? 
অনেক নাই সেকথা মানি, কিন্ত অনেক হইবে আব যাহা আছে তাহাও নিতাস্ 
অল্লনয়। আমরা যদি পুঞ্রকন্যার মুখ তাকাইয় একটু ভাবিতে শিখি, কিন্ধপ 
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বই তাহাদের উপভোগা হইবে, আনন্দের মধ্য দিনা কোন বই তাহাদের 
মনের খোরাক জোগাইবে, প্রশংস। যাহ।র প্রাপ্য তাহার প্রপংস! করিতে 
যদি বিরত না হই, আর যাহা নিন্দাভাক্গন তাহাঁকে নিন্দা করিবার মত 
স্সহল প্রকাশ করি, দেখিবেন বাঙ্গালীর প্রতিভ। কি অপাধ্য সাধন 
করিভে পারে। ইস্কুপের যান্ত্রিক নিয়মে যেটুকু শিক্ষ! হয় হউক কিন্তু 
তাহাকেই একমাত্র অবলম্বন বলিম়| ধরিয়। লইলে চলিবে ন।। ধাধীর কোলে 
যদি শিশুকে রাখিতেই হন্ন রাখিব কিন্তু মাতৃত্তন্ত হইতে তাহাকে বঞ্চিত 
করিবার অধিকার কাহারও নাই। বই নির্ধাচন করিতে গিয়। যদি একশন 
মধ্যে একটিও পাই একট লইব এবং নিরানব্বইট পরিত্যাগ করিব-_-নিজের 
পুঘকন্তার কথ| ভাবিয়া! ঘাহাঁকে পবিতাগের যোগ্য বিবেচনা করিব তাহাকে 
পর্রিত্যাগ করিব। নিজের ক্ষমতার উপর নির্ভর করিব। যাহা তাহা 
ছেলেমেয়ের হাতে তুলিয়া দিব না, পুরস্কারের উপযোগী বলিয়া! শিক্ষাবিভাগের 
ছাপ মারা থাকিলেও না। 

শিশু-পাঠ্ পুস্তক নির্বাচন সম্বন্ধে আর একটি কথা চিন্তা করিবার আছে। 
বালকবালিক।র স্থকুমার মন কীচা মাটির মত। তাহাতে দাগ সহজেই পড়ে। 
হ্থতবাং বিষয় নির্বাচনে যেমন সতর্কতা অবলম্বন আবশ্যক, ভাষার দিকে অবহিত 
হওয়াও তেমনি বিশেষ প্রয়োজন। ভাব সাহিত্যের প্রাণ কিন্ত ভাষা তাহার 
দেহ। দেহের অঙ্গসংস্থান সম্বন্ধে যাহার জ্ঞান নাই সে মৃতি রচনা কৰিবে 
কেমন করিয়া? তাঁই সাহিত্ো, শুধু শিশু-সাহিত্যে নয় বয়স্কদের সাহিত্যে» 
অনেক সময় ভাষামাতৃকাকে লাঞ্কিতা হইতে দেখি। বয়স্ক পাঠকদের পক্ষে 
তাহ! কতটা বিপজ্জনক সে আলোচনা এ প্রণঙ্গে অবাণ্তর, কিন্ত শিশু-পাঠকের 
পক্ষে ষে তাহা কিরূপ মারাত্মক বনু সহশ্র ছাত্রছাত্রীর সংস্পর্শে আসিয়া তাহা 
মর্মে মর্মে উপলব্ধি করিতেছি । এই প্রপঙ্গে বানানের কথাও উল্লেখষোগ্য । 
আমরা যাহার! শিক্ষিত বলিয়! অহঙ্ক।র করি দেই আমাদের মধ্যেই বর্ণাশুদ্ধি 
সম্বন্ধে অবজ্ঞা কি কম? এই অবজ্ঞাই পিতা হইতে পুত্রে এবং পুত্র হইতে 
পৌত্রে নঞ্চারিত হইতেছে । কোনে একদিন কোনে! একস্থানে এ পাপচক্র 
ছিন্ন না করিলে যে উপায় নাই। 

ভালমন্দের বিচার হউক বা না হউক আঁ শিশু-সাহিত্যের বাজারে বং 


৮৬ সমীক্ষা 


বেরঙের বই-এর অভাব নাই। কিন্ত এমন একদিনও তো ছিল যেদিন শিশুদের 
চিত্তবিনোধনের জন্য এমন ধারা বই অতি অল্লই প্রকাশিত হইত। রবীন্দ্রনাথের 
বাল্যকালের কথ! এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে। তিনি যে সব বইদিয়া শিক্ষা 
'আরভ করিয়াছিলেন আমর! ছেলেমেয়েদের হাতে সে বইগুলা! একবার দিয়া 
দেখি না কেন? রামায়ণ মহাভারতের সংঙ্গিপ্ধ গল্প না পড়িয়া শিশুরা 
কৃতিবাসী রামায়ণ, কাশীদাসী মহীভারত এই ছুট! বই সম্পূর্ণ পড়িয়। ফেলুক ন1। 
রবীন্দ্রনাথ ছয় বংসর বয়সে যাহা পড়িয়াছিলেন আমাদের ছেলেরা না হয় আট 
বশ বৎসর বয়সেই তাহ! পড়ংক। পড়িতে তাহার! পারে না এমন নহে, কিন্তু 
তাহারা যে পড়ে না তাহার কারণ আছে। আধুনিক আলোকপ্রাপ্ত পিতা- 
মাতার কাছে তাহারা মে উৎসাহ কমই পাঁয়। সেকালে ঠাকুমা দিদিমার 
"আমলে প্রতি গৃহেই রামায়ণ মহাভারত পাঠের এমন একট] পরিবেশ ছিল 
যাহা একালে বিরল। 


আমরা আমাদের বাল্যকালে বিদ্যাসাগর মহাশয়ের কথামাল! পড়িয়াছি» 
আজকাল তাহার নামও শুনিতে পাই না! শকুস্তল। সীতার বনবাস এ সবই 
বা কোথায় গেল? পভার মনটা একবার প্রস্তত করিয়া দিলে তাহার পর 
'আ'পনাআপনি কীজ চলিতে থাকে । অনেক সময় দেখা গিয়।ছে বালকবা লিক! 
ব্যস্ক পাঠ্য গ্রন্থ পড়িয়াও কিছুটা রস উপভোগ করিতেছে । ববীন্দ্রনাথ যখন 
চৌদ্দ বসরের বালক তখন তিনি দ্রুর্গেশনন্দিনী” পরম ওৎনুক্যের সহিত 
পড়িয়াছিলেন। আজিকার শিক্াবিজ্ঞানীরা কি বলিবেন জানি ন৷ কিন্ত 
রবীন্রনাথ এই কথা বলিতেন যে সাহিত্যকে বয়স্ক পাঠ্য বলিয়া দুরে সরাইয়! 
রাখা দরকার নাই। ভাল বই ছেলেমেয়েদেব হাতে ধরিয়৷ দাও তাহারা 
পড়িয়া যাক। মন যতটা গ্রহণ করিতে পরে করিবে। চালুনির ফাক দিয়া 
কতট। চলিয়া! যায় সেদিকে দৃহি দিও না। যতটুকু থাকিয়া যায় ততটুকুই 
লাভ। রবীজ্জনাথ নিজের শিক্ষকজীবনে এই নীতি অনুসরণ করিয়াছিলেন । 
তিনি শাস্তিনিকেতনের বিষ্ভালয়ে ছাত্রদিগকে বয়ম বিচার না করিয়া ভাল ভাল 
খই পড়িয়া গুনাইতেন এবং আমরা জানি সেজগ্ তাহাকে অনুতাপ করিতে 
হয় নাই। কিন্ত মূলকথ| সমানই থাকিয়া যায়। সে বই নির্বাচনের ভারও 
পিতাযাতাকে লইতে হইবে তো! বয়ন্কপাঠ্য বই দিয়া শিশুদের প্রয়োজন; 


শিশু-সাহিত্য ১৮৭ 


অষ্পূর্ণ মিটিতে পারে না একথা বলাই বাছুল্য। স্ৃতরাং শিশু-সাহিত্যকে 
সর্বাশীণ করিয়া তুলিবার আবশ্যকতা! সর্বদাই অন্থৃভূত হইবে। 

সাহিত্যের ব্যাপকক্ষেত্রে শিশুসমাজের স্থান ধীরে ধীরে স্বীকৃত হইতেছে, 
দেশের বালকবালিকাগণ স্বাধীনভাবে সাহিত্যনভা সম্মেলন প্রভৃতির অনুষ্ঠান 
করিতেছে । ইহ আনন্দের বিষয়। আমাদের উৎসাহ পাইলে তাহাদ্দের এই 
সকল উদ্যোগ সাঁফল্যলাভ করিবে। প্রতিভা বিকাশের এই সমন্ত ক্ষেত্র 
আমাদের যত্বে এবং আগ্রহে যাহাতে উর্বর হইয়! উঠে সেদিকে দৃষ্টি দিবার মত 
শুভবুদ্ধি আমাদের উদয় হউক। 


প্রাচীন ইরানীয়গণের দণ্ড ও প্রায়শ্টিতবিধি 


ংসারে বাস করিতে গেলেই মানুষকে কয়েকটি আচাঁর-ব্যবহার রীতি নীতি, 
বিধি-নিষেধ মানিয়া চলিতে হয়। আদিম যুগে যখন মানবজাতি সভ্যতার 
আলোক দেখে নাই, তখন প্রত্যেকেই আপন আপন ইচ্ছামত কাজ করিত। 
শারীরিক শক্তি যাহার যত বেশী, যথেচ্ছ চারিতাঁও তাহার সেই পরিমাণে 
বেশী হইত। কিন্ত যেদিন হইতে মানুষ দমাজের উপকারিতা বুঝিল, সেই দিন 
হইতেই সে সমষ্টি হিতার্থে ব্যষ্টির স্বাধীনতা কিয়ৎ পরিমাণে খর্ব করিল। 

ভাল-মন্দ, ন্ায়-অন্যায় নির্ণয় করিবার কোন চিরস্তন মানদওড নাই। ষে 
ধারণার দ্বারা আমর] 'ভাল-মন্দ বিচার করি, তাহা পরিবর্তনসহ। হাজার বধ্সর 
পূর্বে যাহা ভাল বলিয়! মনে করা হইত, আজ তাহা যদি মন্দ বলিয়া ভাবি, 
তাহা হইলে বিম্মিত হইবার কিছুই নাই। আবশ্কক অনাবশ্ক ও হিতাহিত 
বিবেচনা করিয়া বিভিন্ন জাতি ব! সম্প্রদায় ভিন্ন ভিন্ন যুগে ভিন্ন ভিন্ন ধারণার 
ব্শবর্তা হয়; এবং ইহারই ফলে মাহুষের কর্তব্যাকর্তব্য সম্বন্ধে নানাবিধ বিধি- 
নিষেধের স্য্টি হয়। সভ্যতার বুদ্ধির সহিত বুদ্ধির পরিবর্তন অবশ্থস্তাবী ; 
সুতরাং বিধিনিষেধও চিরকাল সমান থাকে না, ক্রমশঃ পরিবন্তিত এবং 
পরিবর্ধিত হইতে থাকে । কোন জাতির প্রাচীন ধর্মগ্রস্থ হইতে সেই জাতির 
প্রাচীন সভ্যতা ও চিৎ্প্রকর্ষের পরিচয় পাওয়া সেই জন্যই খুব সহজ হ্য়। 
বর্তমান প্রবন্ধে আমর] এরূপ একটি প্রাচীন ধর্মগ্রস্থের অংশবিশেষের আলোচন| 
করিব। যে ধর্মগ্রস্থের কথা বলিতেছি, তাহার নাম অবেস্তা। হিন্দুর নিকটে 
বেদের যে স্থান, পারসীকগণের নিকটে অবেস্তার স্থান তাহার অপেক্ষা কোন 
অংশেই ন্যুন নহে। অবেস্তা বহু অংশে বিভক্ত, বেন্দিদাদ তাহা অন্ততম | এই 
বেন্দিদাদই বর্তমান প্রবন্ধের অ।লোচনার বিষয় । বেন্দিদাদ শব্খের অর্থ দেব- 
বিরোধী বিধান। এ স্থলে বলিয়া রাখা প্রয়োজন যে, অবস্তা ভাষায় দ এব 
( স্সং দেব) শবের অর্থ দানব। 

বেন্দিদাদ বাইশটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত । এই পরিচ্ছেদগুলি একটি অনবচ্ছিন্ 
যোগস্ুত্র বারা সংযুক্ত নহে। কোথাও কোথাও এক বিষয়ের আলোচনা হইতে 
অন্ত গ্রদঙ্গ আসিয়া পড়িয়াছে। মূলতঃ আচার-বিচার, শৌচাশৌচ, বিধি-নিষেধ 


প্রাচীন ইরানীয়গণের দণ্ড ও প্রায়শ্চিত্তবিধি ১৮৯ 


গ্রভৃত্ধির আলোচনার স্থল হইলেও, বেন্দিদাদের মধ্যে ব্যাধি ও ইউধধের 
উৎপত্তির ইতিহাস এবং খধধ, ভৈষজ্য, সম্মোহন আদির আখ্যায়িকা এবং 
আরও নানা বিষয় স্থান পাইয়াছে। তথাঁপি উহাকে মোটামুটি তিন ভাগে 
ভাগ করা যাইতে পারে £ 


প্রথম ভাগ ১ম পরিচ্ছেদ হইতে ৩য় পরিচ্ছেদ পরধস্ত। 
দ্বিতীয় ভাগ €র্থ *% হইতে ১৮শ , পযন্ত। 
তৃতীয় ভাগ ১৯শ ৮» হইতে২২শ » পর্যন্ত। 


প্রথম ভাগে অহুরমজদাব কষ্ট ফে।লটি দেশ ও তাহার বিরুদ্ধে অওরমইনুয 
কর্তৃক স্্ট শীতাতপ প্রভৃতি ষোলটি উপদ্রবের কথা, যমের কাহিনী, রুষিমম্প 
প্রভৃতি বহু বিষয় ও পৌরাণিক আখ্যায়িকার বিবরণ আছে। 

দ্বিতীয় ভাগেই (রর্থ-_-১৮শ পরিচ্ছেদ) বেন্দিদাদের মূল কথা। এই অংশটিই 
ইরানীয় স্ৃতিশাস্্। এই অংশে খণ গ্রহণ ও পরিশোধ, বিবিধ প্রকারের চুক্তি ও 
চুক্তিভঙগ, আক্রমণ, বলাৎকার, আঘাঁত এবং এ সকল অপরাধেব দণ্ডবিধি, শুদ্ধি- 
অশুদি, কুক্ধুবাঁদি জীবের বধজনিত দণ্ড, নৈতিক অপরাধ ও তাঁহার শাস্তি, 
গণিকান নিন্দা, ধতুমতী স্ত্রীর সহিত সংসর্গের প্রায়শ্চিত্ত প্রভৃতি বু বিষয়ের 
বিস্তৃত আলোচনা আছে। 

তৃতীয় ভাগে আছে অঙ্রমইন্থ্য এবং বুইত্তির জরথুশ ত্রকে আক্রমণ এবং 
জরথুশ ত্রের জয়লাভ শবম্পর্শজনিত অশৌচের প্রতিবিধান, মৃত্যুর পর আত্মার 
গতি। বধ ও ব্যাধির উৎপত্তির কাহিনী, ভৈবজ্য, সন্মোহন প্রভৃতি সন্বন্বীয় 
নানা আখ্যাগ়্িকাও এই অংশে স্বান পাইয়াছে। 

জরথুশ ত্রের পবিত্র ধর্মের কোন বিধান লঙ্ঘন করাকেই অপরাধ বলিয়া 
মনে করা হইত; হ্তরাং প্রচলিত ধর্মসন্বন্ধীয় তদানীস্তন ধারণার অনুযায়ী 
তাহীর শাস্তি নির্দিষ্ট হইত। যে বিধানটি যত পবিত্র বলিয়! মনে করা হইত, 
তাহার লজ্ঘন্জনিত শাস্তিও হইত সেই পরিমাণে গুরুতর । একাকী শব বহন 
করার অপরাধের তুলনায় নরহত্যাঁর অপরাধও তুচ্ছ বলিয়া গণ্য হইত। 
শববহনের শান্তি প্রাণদণ্ড আর নরহত্যার শাস্তি ৯* উপাজন। একটি 
মেষপালকের কুকুরকে হত্যা করিলেও নরহত্যার দণ্ড অপেক্ষা গুরুতর দণ্ডের 
বিধান হইত । নরহত্যার দণ্ড ৯* উপাজন আর কুক্কুরবধের দণ্ড ৮** উপাজন। 


১৯৩ সমাক্ষা 


প্রাচীন পারসীক ধর্মবিধির অধিকাংশই স্বাস্থ্য ও শুদ্ধির মুল শুত্রের 
উপর প্রৃতিষ্কিত। অপবিভ্রতাকে হীন্তম অপরাধ বলিম়্া গণ্য কর! 
হুইত। কারণ এই অপবিক্রতা হইতেই রোগ শোকের উৎপত্তি। শুচিতা 
লঙ্ঘনের শান্তি সেই জন্যই সর্বাপেক্ষা কঠোর । দণ্ডতবিধানে অন্পাতের এইকপ 
বৈষম্য বর্তমান যুগে অস্বাভাবিক মনে হইতে পারে; কিন্তু অধ্যাপক ম্যাক্স- 
মূলারের কথায় বলি, “যতই অযৌক্তিক মনে হউক না কেন, এগতের রীতি- 
নীতির সব কিছুর পশ্চাতেই একটা কারণ বর্তমান আছে ।” তিন হাজার বৎসর 
পূর্বে যে বিখি গ্রবতিত ছিল আজ তাহার প্রপ্নোজন না! থাকিতে পারে, কিন্ত 
প্রবর্তনের কালে সেই বিধির নিশ্চয় কোন না কোন প্রয়োজন অনুভূত 
হইয়াছিল। দণ্ডবিধান সর্বক্ষেত্রে গ্রয়োজনের অনুরূপ হয় তে হয় নাই? হয় তো 
কোথাও অতি গুরু আবার কোথাও বা অতি লঘু হইয়া গিয়াছে; কিন্ত তথাপি 
ভাহার উদ্দেশ্ত সম্পূর্ণ না হইলেও আংশিক ভাবেও সাধিত হইয়াছে। 

জবথুশত্রীয় ধর্মের মূল কথা তিনটি-_হ্থচিত্তা, সদালাপ ও সৎকর্ম। 
বেন্দিদাদদের অষ্টাদশ পরিচ্ছেদে অহ্রমজ দার মুখে শুনি,_-“ন্চিস্তা, সদালাপ 
ও সৎকর্ম এই তিন শ্রেয় বস্ত পরিত্যাগ করিও না। কুচিস্তা, কদালাপ ও 
কুকর্ম এই তিন হেয় বস্ত সর্বদ পরিহার করি৪।” পূর্বেই বলিয়াছি, 
জরথুশ ত্রীয় ধর্মে শুচিতার স্থান সর্বোপরি । অনুরমজ.দা! বলিয়াছেন, পবিত্রতাই 
তাহার ধর্ম। স্চিস্তা, সদালাপ ও লৎকর্ম দ্বারা মানুষ সেই পবিত্রতা গ্রাঞ্থ 
হইতে পারে এবং ইহার বিপরীত আচরণ সমস্ত পাঁপের কারণ। 

প্রাচীন ইরানে দগ্তবিধি বিশেষ জটিল ছিল না৷ বলিয়াই মনে হয়। কয়েকটি 
বিশেষ স্থল ব্যতীত অধিকাংশ অপরাধের জন্য একই প্রকার দণ্ডের ব্যবস্থা 
ছিল। তবে অপরাধের লঘৃত্ব বা গুরুত্ব অন্থসারে দণ্ডের মাত্রা অল্প বা অধিক 
হইত। এই দণ্ডের নাম উপাজন। এই শবের অর্থ লইয়! পপ্ডিতগপের মধ্যে 
মতের অনৈক্য দেখা যায়। অধিকাংশের মতে উপাঙ্গনের অর্থ আঘাত, 
এই অর্থই সংগত বলিয়া মনে হয়। 

উপাজন প্রযুক্ত হইত ছুই প্রকার অগ্রের দ্বারা, প্রথম অস্পহে অশ ব্রে 
ছবিতীয় শ্রওশাচরণ। অস্পহে অশ.ত্র- ইহার অর্থ অশ্বদণ্ড (বা ঘোড়ান্স চাবুক ) 
এবং শ্রওশাচরণের অর্থ বিনয়দণ্ড, যাহা ঘারা অবিনয়ীকে বিনীত করা যাঁয়। 


প্রাচীন ইরানীয়গণের দণ্ড ও প্রায়শ্চিত্ত বিধি ১৯১ 


জপরাধীর প্রতি ঘত সংখ্যক উপাঞ্জন দণ্ডের বিধান করা হইত, প্রকৃত পক্ষে 
ভাহাকে আঘাত ভোগ করিতে হইত তাহার দ্িগুণ। যাহাকে পচ উপাজন 
দণ্ড দিবার আদেশ হইত, তাহাকে অন্পহে অস্ত্র ধারা পাঁচ এবং শ্রওশাচরণ 
দ্বার! পচ এইরূপে মেট দশ আঘাত মহা করিতে হইত । 

প্রাপদণ্ডের বিধান ছিল মাত ছুইটি অপরাধের জন্ত। অহরমজদীয় 
স্তদ্িতত্ব বিশেধরূপে না জানিয়! যাহারা অস্ত র বা সংক্রামক ব্যাধিপ্রস্ত ব্যক্তির 
সুদ্ধিসম্পাদন করে গ্রাণদণ্ড তাহাদেরই প্রাপ্য। কোন ব্যক্তি একাকী শব 
বহন করিলেও তাহার প্রাণদণ্ড হইত । 

কোন্‌ কোন্‌ কর্মের অনুষ্ঠানকে অপরাধ বলিয়া গণ্য করা হইত তাহ! 
আলোচনা করিয়া দেখিলে তখনকার 'অপরাধসমূহকে মোটা মুটি পচ শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা যাইতে পারে £ 


১, টনতিক 

২, দ্বত্ব ও অধিকার সম্বন্ধীয় 

৩. দৈহিক আঘাত্বজনিত 

৪, ইতর প্রাণীর প্রতি আচরণসন্বস্বীয় 
৫, স্বাস্থ্যপ্বদ্ধীয় 


প্রাচীন ইবানে গণিকাবৃত্তি প্রচলিত থাকিলেও অত্যন্ত নিন্দার বিষন্ন 
ছিল। বেন্দিদাদে রূপজীবিনীগণকে গহি' নামে অভিহিত করা হ্ইয়াছে। 
গহি শবের অর্থ দানবী। উহ্দিগকে কিরূপ ঘ্বণার দৃ্রিতে দেখ। হইত ইহ! 
হইতেই তাহা বেশ বোধগম্য হয়। 

“জর্থুশ ত্র অন্রমজব্রীকে জিজ্ঞাস! করিলেন, কে আপনাকে গভীরতম 
শোক দেয়? কে আপনাকে কঠিনতম বেদনা দেয়?” 

অহুরমঞ্জ দা উত্তর করিলেন, “হে শ্পিতম জংথুশর, যে আপন দেহে বিশ্বাসী 
ও অবিশ্বানী, মঙ্গ-ঘ্াঁউপালক ও দানব-উপামক, এবং পাপী ও পুণ্যবান্‌ সকলের 
বীজ মিশ্রিত করে, সেই গহি (আমাকে গভীরতম শোক ও কঠিনতম ছঃখ 
দেয় )।” 

এম্মলে প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ করিতে চাই যে, বৈদিক নাহিত্যেও রমণীর 
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পরপুরুষাঁসক্তি সম্বন্ধে 'যথেষ্ট নিন্দার কথা দেখিতে পাওয়া যায়। খখেদে সাধারণী 
এবং বাজসনেয়ীসংহিতা, অথর্ববেদ, পঞ্চবিংশ ব্রাহ্মণ প্রভৃতিতে পুংশ্চলী শখের 
উল্লেখ পাওয়! যায়। এই দুইটি খবের মধ্যেই ম্বণাঁর ভাব সুপরিষ্ফুট। 
অবিবাহিত কন্যার সহিত নঙ্গমের ফলে যদি সেই কন্তার গর্ভোৎ্পত্তি হয়, 
তাঁহ| হইলে এ বন্তা এবং পুরুষ উভয়েরই সমান অপরাধ হইবে। অস্তঃসত্বা 
হইয়! যদি এ রমণী গর্ভ নই করিয়া ফেলে, তাহ1 হইলে তাহার অপরাধের মানা 
আরও বাঁড়িয়] ষায়। উ্ষধাদির দ্বার যদ কেহ গর্ভপাতের সহায়ত] করে, 
তাহা হইলে সে ব্যক্তিও স্বেচ্ছাকৃত হত্যা অপরাধে অপরাধী হইবে। এ কন্তার 
পিতামাতা সকল বিষয় অবগত হুইয়াও যদি এ পাপকর্মে সহায়তা করেন, তাহ। 
হইলে তাহারাও একই অপরাধে অপরাধী হইবেন । অবিবাহিত অবস্থায় গর্ভধারণ 
করা অত্যন্ত লজ্জাকর বলিয়া পরিগণিত হইত । সেই কারণেই তাহ! সকলের 
'অজ্ঞাতে নষ্ট করিয়া ফেলিবার এত গ্রয়াস। অসচ্চরিত্র। বৃদ্ধাগণ এই সুযোগ 
লইয়] ন'না প্রকার ওষধ গোপনে বিক্রয় করিয়া বেশ অর্থ সংগ্রহ করিত। 
বেন্দিধাদে এই সকল অপরাধের জন্য বেশ গুরু দণ্ডেরই ব্যবস্থা! আছে। খথেদেও 
কুমারী মাতার সম্বন্ধে নিন্দোক্তি গ্রচুর পরিমাণে দৃষ্ট হয়। অবিবাহিত অবস্থায় 
'অন্তঃসত্বা হওয়! যে তদানীস্তন সম।জেও একট! কলঙ্কের কথা ছিল, তাহ] “রহুস্ু” 
শব হইতেই বেশ বুঝা যায়। রহস্য শব্জের অর্থ যে গোপনে প্রসব করে। 
বেনিদাদে দেখ! যায় যে কুমারী কন্তার সহিত সঙ্গত হইয়া যে ব্যক্তি গর্ভ 
উৎপন্প করে তাহার দায়িত্ব অনেকখানি । অনবধানতা ব্শতঃ জন্মের পূর্বেই এ 
জপ নষ্ট হইলে, এ ব্যক্তিকে হত্যাপরাধে অভিযুক্ত কর! হইত। জীবিত অবস্থান 
শিশুর জন্ম হইলে এ ব্যক্তির উপরই তাহার লালনপ।লনের ভার পড়িত। 
প্রাচীন ইরানে নৈতিক চরিত্রের আদর্শ হীন ছিল না। নৈতিক চরিত্র 
দৃতবন্ধীয় পাপের দণ্ড সেই কারণেই বিশেষ গুরুতর ছিল। কোন কোন 
আপরাধকে এরপ ঘ্বণা কর। হইত যে কোন শাস্তিই সে অপরাধের পক্ষে যথেষ্ট 
বলিয়া হনে করা হইত না। 
প্রাচীন পারসীকগণের মধ্যে অসত্য ব্যবহারকে অত্যন্ত হীন অপরাধ 
বলিয়া গণ্য কর! হইত । এই কারণে অসত্য আচরণের জন্য গুরুদণ্ডের ব্যবস্থা 
ছিল। অর্থ বা ভূমি সম্বন্ধীয় খণ গ্রহণ করিয়া তাহা পরিশোধ না করিলে, 
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খআপরাধীর কঠিন দণ্ড বিধান করা হইত। চুক্তি ভঙ্গ কর! মিথ্যারই নামান্তর, 
স্থতরাং চুক্তিভঙ্গের অপরাধকেও ক্ষুদ্র অপরাধ মনে কর! হইত ন1। 

চুক্তি ছিল ছয় প্রকারেব। মৌখিক, হত্যকৃত, মেষ-পরিমাঁণ, গো-পরিমাণ, 
ষন্ুয্য-পরিমাণ এবং ভূমি-পরিমাণ। 

মৌখিক চুক্তির বিশেষ কোন মূল্য ছিল ন/ অন্ততঃ তৎপরবর্তাঁ যে কোন 
চুক্তির অপেক্ষা ইহার মূল্য কম ছিল। উপরিউক্ত চুক্তিগুলি ভঙ্গ করিলে 
যথাক্রমে ৩০০, ৬০০১ ১০০১ ৮৩০০) ৯০৯ এবং ১০৭০ উপাজন দণ্ড দেওয়। 
হইত। এতত্ব্যতীত অপরাধীর আস্ীয়বর্গকেও এ পাপের অংশ গ্রহণ করিতে 
হইত এবং তাহাদিগকে ৩০৭ হইতে ১০৯০ বৎসর পর্যন্ত মেই পাপের ফল 
ভোগ করিতে হইত। 

চৌর্ধবৃত্তি অত্যন্ত নিন্দনীয় ছিল। চুরি বা দস্থ্যতা করিলে ঘে পাপ 
হয়, কাহাবও কোন বস্ত খণম্বরূপ গ্রহণ করিয়। প্রত্যর্পণ না করিলে 
অধমর্পেবও সেই পাঁপ হয়। বেন্দিগাদের ত্রয়োদশ অধ্যায়ে কুকুরের চরিত্্বর্ণন 
গ্রস্ঙ্গে চোর ও দক্সযর দুঃম্বভীবের কথা বণিত হইয়াছে । ইহারা অন্ধকারপ্রিয়, 
নির্লজ্জ এবং অবিশ্বাসী । 

ভুর্বলের প্রতি সবলের অত্যাচার নিবারণের জন্য নানা বিধি ছিল। 
অত্যাচারের স্তরভেদে অপরাধের এবং দণ্ডের গুরুত্ব নির্দিষ্ট হইত। শারীবিক 
অত্যাচারের মাত্রা অনুসারে অপরাধের বয়েকটি নামও দেওয়া হইয়াছিল। 
নামগুলি এই £ 
আগেরেঞ্ 
আবোইরিশ ত 
আরেছশ. 
খ্বর্‌ 
তচৎবোহুনী 


অন্তেবিদ্‌ 
স্রজাবওধ 
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হ্দি কোন ব্যক্তি অপর কাহাকেও আঘাত করার উদ্দেস্তে অন্্গ্রহণ 
' বে তাহা হইলে তাহার 'আগেরেণ্ অপনাধ হয়। এই অপরাধ একবারমান্ত 


১৩ 
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কৰিলে ৫ উপাজন দণ্ড হয়। অপরাধ যত অধিকবার কর! হইবে দণ্ডের পরিমাণও 
তত বৃদ্ধি পাইতে থাকিবে। এই অপরাধ আটবার করিলে অপরাধী পেশোতন্ু 
বলিয়া আখ্যাত হইবে। যে কোন অপরাধেই অপরাধী হউক ন| কেন পেশোতঙ্্‌ 
আখ্যা পাইলেই তাহার দণ্ড হইবে ২০* উপাঁজন। পেশোতন্থর জন্য এই দণ্ড 
নির্দিষ্ট ছিল। 

আবোইরিশত। যদ্দি কোন ব্যক্তি কাহাকেও আঘাত করিবার জন্য অস্ত 
গ্রহণ করিয়া তাহা দ্বারা প্রহার করিতে উদ্যত হয় তাহা হইলে এঁব্যক্তির 
আবোইরিশত অপরাধ হয়। প্রথমবার এই অপরাধ করিলে দণ্ড হয় দশ 
উপাজন। তাহার পর অপরাধের সংখ্যার সহিত দণ্ডের পরিমাণ বাড়িতে থাকে 
এবং সঞ্ধম বারে অপরাধী পেশোতন্থ হয়। 

আবেছুশ। অস্ত্র ঘারা সত্যনত্যই কাহাকেও আঘাত করিলে ঘে অপরাধ 
হয় তাহার নাম আরেছুশ। এই অপরাধের প্রথমবারের দণ্ড ১৫ উপাজন । 
৬ বার এই অপরাধ করিলে অপরাধী পেশোতন্থ হইবে। 

খবর্‌। আঘাতের দ্বারা ক্ষত উৎপন্ন করিলে প্রথমবারের শান্তি ৩০ 
উপাজন। এবং পঞ্চমবারেই পেশোতন্থ আখ্যা লাভ ঘটিবে। 

তচংবোহুনী। আঘাচতর ছার! কাহারও দেহে রক্তপাত ঘটাইলে যে 
অপরাধ হয় তাহার নাম তচংবোহনী। একঝরমাত্র এই অপরাধ করিলে 
পঞ্চাশ উপাজন দণ্ড হইবে এবং চতুর্থবারে পেশোতন্গ আখ্যা লাভ হইবে। 

অন্তোবিদ। আঘাতের ছ্বারা কাহারও অস্থি ভগ্র করিলে তাহার 
£অন্তোবিদ্‌্” অপরাধ হয়। এই অপরাধে প্রথমবারে দণ্ড হয় ৭ উপাজন এবং 
তৃতীয়বারে হয় পেশোতহ প্রান্তি। 

ক্রজাব€ধ। 'আঁঘাঁতের দ্বার কাহারও সংজ্ঞা”্পাঁপ করাইলে প্রথমবারের 
দণ্ড হয় ৯০ উপাঙ্গন এবং দ্বিতীয়বারেই অপরাধী পেশোতচ বলিঘা অভিহিত 
হয়। 


আমরা দেখিল।ম, মানবদেহে আঘাত করা দুরে থাকুক আঘাতের ইচ্ছায় 
অন্ত্রগ্রহণ করিলেও প্রাচীন ইরানে তাহা অপরাধ বলিয়া গণ্য হইত | 
মানবজীবনকে ক্ষুদ্রতম বিপদ হইতেও রক্ষ। করিবার প্রগ্নান যে সমাজের একান্ত 
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কর্তব্য এ ধারণ! বনু প্রাচীন কালেও নে দেশে প্রবেশ করিয়াছিল। সভাতার 
ইতিহাসে পারপীক জাতির স্থান কাহাবও পশ্চাতে নহে। 

শুধু মানুষ নয়, কুক্ুরাদি ইতর জীব-জন্তকেও সমূহ বিপদ আপদ হইতে রক্ষা 
করিবার জন্য তাহাদের চেষ্টার অবধি ছিল ন1। মাহ্ষের প্রতি মানুষ অত্যাচার 
করিলে অত্যাচারী কোন ন1 কোন শাস্তি ষেমন ভাবেই হউক পাইবে, অন্ততঃ 
পাওয়ার সম্ভাবনা খুবই বেশী $ কারণ বিচারুকে ন দৃষ্টি এড়াইলেও জনসাধারণের 
দৃষ্টি এড়াইয় যাওয়া সহজ নয়। 

যে অত্যাচরিত--অবশ্য সে ঘদ্দি সাঁংঘাঁতিকভাবে আহত ব। একেবাৰে 
নিহত না হয়-_সেও প্রতিশোধ লইতে পাবে। আর মে সম্পূর্ণ অক্ষম হইলে 
তাহার আত্মীয়ন্বক্জন এবং দলভুক্ত লোকেরাও তে। সেই অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
নিজেদের শক্তি প্রয়োগ করিতে পারে। কিন্তু একটি ইতর প্রাণীকে গোপনে 
হতা] করিলে তাহার শাস্তি দ্রিবার কেহ নাই। এই কারণে ধর্মশন্ত্রে এই 
অপরাধট।কে খুব গ্তকতন বল। হইয়াছে । এই অপরাধ ধর! পর়িলে অপরাধীর 
প্রতি অতি কঠোর দণ্ড প্রয়োগ করা হইত । বেন্দিদাদের ত্রয়োদশ অধ্যায়ে নানা 
প্রকার কুকুরের আবশ্তকত। এবং পবিত্রতার কথা বণিত আঁছে এবং উহা্দিগকে 
হ্ত্য। ব আঘাত করিলে অপরাধীব কিরূপ পাপ ও দণ্ড হইবে সে সম্বন্ধেও 
বিস্তৃত বিবরণ আছে। 

যে ব্যক্তি বংঘাঁপর কুক্রকে হত্যা! কর্সিবে সে নয় পুক্ষ ধবিয়া আত্মহত্যার 
পপে লিপ্ত হইবে এবং জীবিতকালে এই ভীষণ পাপের প্রায়শ্চিত্ত না করিলে 
মৃত্যুর পরে সে চিম্বদ সেতু উত্তীর্ণ হইতে পারিবে না। এই অপরাধের দণ্ড 
১০০০ উপাজন। যেব্যক্তি কোন মেষপাঁলকের কুকুর; কোন গৃহপালিত কুকুর 
বা! কোন ব্ছুনজ.গ কুকুরকে হত্যা করিবে তাভার আম্মা পরলোকে যাইবার পথে 
ব্যাপ্রভাড়িত মেষের অপেক্ষ।ও অধিক জোরে চীৎকার কবিবে। অন্ত কোন 
আত্মা তাহার এই পরলোকগামী আর্ত আম্মনকে সাহায্য করিবে ন। | সেতৃ- 
রক্ষক কুকুবগণ সেই আত্মার প্রতি কোন সঙ্গাঙ্ভূতি দেখাইবে ন।। যদি কেহ 
কোন মেষপালকের বা গৃহস্থের পালিত কোন কুকুরের পা বা অন্ত কোন শঙ্গ 
কাঁটিয়। দিয়া তাহাকে কর্মের অন্পষেগী করিয়। ফেলে, তাহ। হইশে সে 
শ্বেচ্ছারত আঘাঁত করিবার অপরাধে অপরাধী হইবে। ব্যান বা চৌর কর্তৃক 
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এঁ মেধপাঁলক বা গৃহস্থের কোন মেষ হত হইলে এ ব্যত্তিকেই (অর্থাৎ যে 
কুকুরের কোন অঙ্গ কাটিয়! তাহাকে মেষপালক রক্ষার কার্যে অনুপযোগী করিয়াছে 
ভাহাকেই ) ক্ষতিপূরণ করিতে হইবে। মেষপাঁলকের কুকুর, গৃহস্থের কুকুর 
এবং বহুনমজগ কুকুরকে প্রহার করিয়। হত্যা করিলে অপরাধীর ঘথাক্রমে ৮০*ঃ 
৭০৪, এবং ৬০০ উপাজন দণ্ড হইবে। তোরণ, গঞ্জ, বীজ গ্রভৃতি নানাবিধ 
কুকুর এবং নকুল, শৃগাল এগুভূতি নানীজ|তীয় প্রাণীকে হত্যা করার জন্যও ৫০০ 
উপাজনের ব্যবস্থা আছে। 

কুকুরকে শুধু হত্যা বা আঘাত করিলেই যে অপরাধ হইবে তাহা নহে। 
উহাকে কুখাস্চ দিলেও যথেষ্ট অপরাধ হইবে। কোন্‌ কুকুরকে কুখাদ্য দিলে কি 
পাপ হইবে এবং মেই সেই পাপের দও কি তাহার বিবরণ নিয়ে দেওয়। হইল । 


প্রথম শ্রেণীর গৃহপতিকে কুখাছ্য দিলে যে পাপ হইবে ম্ষপালকের কুকুরকে 
কুখাঘ্য দিলে সেই পাপ হইবে। অপরাধী পেশোতঙ্ আখ্যা পাইবে অর্থাৎ 
সে ২৭ উপাজন দণ্ডে দণ্ডিত হইবে। 

দ্বিতীয় শ্রেণীর গৃহত্বামীকে কুথাছ্য দিবার পাপ সেই ব্যক্তির উপর বত্তিবে 
ষে গৃহস্থের কুকুরকে কুখাত্য দিবে। তাহার দণ্ড ৯ উপাজন। 

পুরোহিতরূপে আগত ধামিক ব্যক্তিকে খারাঁপ আহার্য দিলে যে পাপ 
ঘটে, বনজ গকে খারাপ খাদ্য দিলে অপরাধীর সেই পাপ হইবে এবং তাহার 
দণ্ড হইবে ৭০ উপাজন। 

সংপিতার গুরসে ও স্থমাভার গর্ভে জাত এবং বুদ্ধিসম্পন্ন যুবককে খারাপ 
খাস দিলে যে পাপ হয় তৌরুণ অর্থাৎ অল্পবয়স্ক কুকুরকে খারাপ খাঁগ্ক দিলে সেই 
পাপ হইবে। এই পাপের দণ্ড ৫€* উপাজন। 

কুকুর পাগল হইয়া গেলে তাহাকে বাঁধিয়া রাখা গৃহস্থের কর্তব্য। এই 
কুকুর যদি কোন গর্ভে, কৃপে ব! নদীতে পড়িয়া কষ্ট পায়, তাহা হইলে ইহার 
পালক গৃহস্থগণ পেশোতঙ্থর পাপে পাপী হইবে। 

উদ্বিড়ালকে হত্যা করার অপরাধ অত্যন্ত হীন অপরাধ বলিয়া বিবেচিত 
হইত। এই পাপ হইতে যুক্ত হইতে হইলে অপরাধীকে শু, কঠিন ও 
স্থপরীক্ষিত ১০*** কাভার অগ্নিতে নিক্ষেপ করিতে হইবে। ইহ ছাড়া 


গ্রাচীন ইবানীয়গণের দণ্ড ও প্রায়শ্চিত্তবিধি ১৯৪% 


আঘাতের দণ্ড তো আছেই। তাহারও সংখ্যা বিশ হাজার, ১০**০ অশ্বান্ত ঘর 
এবং ১০০০০ ন্ত্রশাচরণ ছ্বারা। এতত্বাতীত আরও অনেক কঠোর দণ্ড 
তাহার প্রতি প্রযুক্ত হইত। এই সকল শাস্তির বিবরণেই বেদ্দিনাদের চতুর্দশ 
অধ্যায় পূর্ণ। 

পূর্বেই বলিয়াছি, পারসীক ধর্মশান্ে শুচিতার স্থান সর্বোপরি । নেই 
জন্যই শুচিতার নিয়ম লক্ঘন গুরুতর অপরাদ খলিয়া বিবেচিত হইত। ভূমি ও 
উদ্ভিদের সহিত মৃতদেহের কোন সংস্পর্শ ঘটাঁইলে অপরাধীকে কঠিন শাস্তি 
দিবার ব্যবস্থা ছিল। অগ্নি, জল প্রভৃতি মানুষের নিত্য প্রয়োজনীঘ্ বস্তর মধ্যে 
অশ্তুচিত গ্রবেশ করিলে তাহা মানবদেছেও অতি সহজে সংক্রমিত হইতে পাবে 
এইবপ ধাবণা প্রাচীন পাঁরমীকগণের মধ্যে ছিল। অবশ্ঠ বর্তমান যুগে আমরা 
বুঝিয়াছি অগ্নিতে (সর্বপ্রকার না হউক, অন্ততঃ ) অধিকাংশ অশ্ুদ্ধিই নাশ 
পাইয়া থাকে । কিন্ত জল, ভূমি ও উদ্ভিদের মন্বন্ধে আমরা প্রাচীন পারপীক 
ধারণারই অনুমোদন করি । কোন রোগের বীজ, কি কোঁন অনিষ্টকারী বস্ত 
ইহাদের সহিত সংস্থষ্ট হইলে তাহা বু লোকের দেহ ও প্রাণ বিপন্ন করিতে 
পারে। একজন মাহুবকে হত্য1 করিলে শুধু সেই ব্যক্তিরই জীবন নাশ করা 
হয়, কিন্তু রোগের বীজ জল, ভূমি প্রভৃতিতে সংক্রামিত করিলে একাধিক 
লোকের জীধন বিপন্ন করা হয়। স্থৃতরাং দ্বিতীয় অপরাধের শাস্তি গ্রথম 
অপরাধের দণ্ডের তুলনায় অনেক বেশী কঠোর। একের অপেক্ষা বহর মঙ্গল- 
সাধনের দিকেই সেষুগে অধিকতর দৃষ্টি দেওয়া হইত। কিন্ত তাই বলিয়া 
তাহার এককেও উপেক্ষা করিতেন না। 

মৃতদেহকে একান্ত অপবিত্র মনে করা হইত। দেহ হইতে প্রাণ বহির্গত 
হইবামাত্র যে পচন আস্ত হয় ইহ] তাহারা বুঝিতেন। দেই জন্য মৃত্যুর পর 
অধিক বিলম্ব না করিয়া শবের সৎকার করার নিম্নম ছিল। পারসীকগণ 
ম্বতদেহকে অগ্রিতে দগ্ধ করিতেন না, ভূমিতে সমাহিত করাকেও তাহারা পাপ 
বলিয়া! মনে করিতেন। তাহাদের ধারণা ছিল, এই ছিবিধ মংকারই সাধারণের 
্বান্থোর পক্ষে ক্ষতিকর । 

মৃতদেহ অগ্নিভে দঞ্ধ করিলে যে সাংঘাতিক পাপ হয় ইরানীয় শাস্ব 
অনুসারে তাহার কোন প্রায়শ্চিত নাই। মান্ষেরই হউক অথবা কুকুধেরই 
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হউক- যে কোন মৃতদেহ ভূমিতে সমাহিত করিয়া ছয় মাস বরাখিলে 
অপরাধীর দণ্ড হয় ৫০* উপাজন। এক বৎসরের মধ্যেও ঘি সেই ম্ৃতদেহকে 
উত্তোলিত করা ন! হয়, তাহা হুইলে দণ্ডের মাত! দ্বিগুণ হয়। এবং ছুই 
বৎসর পধস্ত এ অবস্থায় রাখিলে অপবাধীর পাপের সীমা থাকে না। কোন 
দণ্ডের দ্বারাই তাহার পাপের প্রতিবিধাঁন সম্ভব নহে। 
মৃতদেহকে পর্বতের উচ্চতম শ্থানে রাখিয়া আসাই ইরানীয় ধর্মশাস্ত্রের নিয়ম 
এই ভাবে বাখিলে এ শবের মাংসাঁদি মাংসভোজী পশুপক্ষীর। ভক্ষণ করিয়া 
ফেলিতে পারে; সুতরাং এঁ দেহ হইতে মাংস বা অস্থিথণ্ড ও তৎসহিত রোগ- 
বীজ অন্তত্র যাইতে পারে না। কিন্তু এ মৃতদেহকেটভাঁল করিয়া আটকাইয়া না 
রাখিলে পশুপক্ষীসমূহ এ দেহ হইতে 'অস্থি মাংস মুখে করিয়া লইয়া গিয়া জলে 
বা বৃক্ষাদ্দির উপরে ফেলিয়া চতুরদিক বিষাক্ত কবিতে পারে। সেই জন্ত নিয়ম 
আছে যে, মৃতদেহকে পর্বতের উচ্চতম স্থানে লইয়া গিয়৷ পিন্তলঃ প্রস্তর ব| 
কর্দম দ্বারা বিশেষদপে আটকাইয়া রাখিতে হইবে। এই নিয়ম লঙ্ঘনের দণ্ড 
২০০ উপাজন। 
মৃতদেহকে কোন ব্যক্তি একাকী বহন করিয়া লইয়া গেলে তাহার ম্ৃত্যু- 
দণ্ডের ব্যব্স্থা আছে। সে ব্যক্তি আজীবন অপবিত্র থ।কিবে। যদি অল্পবয়সে শে 
এ পাপ করিয়া থাকে, তাহা হইলে তাহাঁর বুদ্ধ বয়স পর্যস্ত জল, অগ্নি ও মজ দা- 
উপাসকগণের লাক্লিধ্য হইতে কিছুদুরে কোন শ্রষ্ক এবং জনবিরল স্থানে একটি 
বেড়া দিয়া সেই অবরোধের মধ্যে তাহ।কে রাখা হইবে। আহারের জন্য নিকৃষ্ট 
খাগ্চ এবং পরিধানের জন্য অতি জীর্ণ বন্ম তাহাকে দেওয়া হইবে। এইকপে 
কাঁলাতিপাত করিয়! বার্ধকো উপনীত হইলে তাহার শিরশ্ছেদেন করিয়া ক্ষুধার্ত 
পশুপক্ষীর দ্বারা তাহার মৃতদেহটি ভক্ষণ করানে হইবে। 
কোন মানগষ বা কুকুর যে গৃহে গ্রাণত্যাগ করেঃ সে গৃহ হইতে অগ্নি 
এবং ধর্মাহুষ্ঠানের দ্রব্যসাম্গ্রী অগ্তত্র স্বাইয়া। ফেলিতে হইবে এবং গ্রীষ্মকালে 
নয় রাত্রির পূর্বে ও শীতকালে এক মাসের পূর্বে এ অগ্নি ফিরাইয়! আনা চলিবে 
না। এই নিয়মের লঙ্ঘনে অপরাধীর ২০০ উপাজন দণ্ড হইবে। ম্ৃতদেহকে 
সমাহিত করিলে ষেবপ পাপ হয়, ষে ভূমিখণ্ডের উপর কোন মান্য বা কুকুর 
প্রাঁণত্যাগ করে সেই ভৃমিখণ্ডে এক বৎদরের মধ্যে বীজ বপন বা জল সেচন 


প্রাচীন ইরানীয়গণের দণ্ড ও প্রায়শ্চিত্তবিধি ১৪৪ 


করিলেও সেইরূপ পাপ হইবে। এই পাপে অপরাধী পেশোতঙু আখা! 
পাইবে। ফোন মদাধর্মী সেই ভূমিখণ্ড বর্ষণ করিয়] বীজ বপন ও জল সেচন 
ইত্যাদি করিবার ইচ্ছা করিলে সে সর্বপ্রথমে মৃতদেহের অস্থি, কেশ, মল- 
মৃত্রাদি অন্বেষণ কৰিয়া দেখিবে তাহা ন। করিলে সে পেশোতন্গ হইবে। 

মেদমজ্জাযুক্ত অস্থি--কুকুরেরই হউক অথব! মান্গযেরই হউক-_ভূমিতে 
নিক্ষেপ করিলে বিতিন্ন দণ্ডের ধ্যবস্থ! ত ছে। অস্থিখণ্ডের আকারের ক্ষুদ্রত্ব বা 
দীর্ঘত্ব অনুসারে দণ্ডও লঘু ও গরু হইত। কনিষ্ঠ, তর্জনী এবং মধ্যমা অঙ্গুলীর 
সর্বশেষ গ্রন্থিত আকারের অস্থিখণ্ড নিক্ষেপের জন্য যথাক্রমে ৩০১ ৫০ ও ৭০ 
উপাজন দের ব্যবস্থা দেখা যায়। 

একটি পঞ্জর বা অস্ুলীর আকাবের অস্থিখণ্ড নিক্ষেপের দণ্ড ৯০ উপাঁজন। 
অস্থিখণ্ড যদি এ আকারের দ্বিগুণ হয় তাহা হইলে দণ্ডের মাত্রা দ্বিগুণের 
অপেন্নাও অধিক হইবে এবং অপবাধী পেশোত্ বলিয়া আখ্যাত হইবে । বাঁ 
বা উরুর অস্থিব তাঁকাঁরের জস্থিখণ্ড নিক্গেপের দণ্ড ৪০০ উপাজন। নরকপালের 
আকারের অনবূপ অস্থি নিক্ষেপের দণ্ড হইবে ৬০* উপাজন। বুকুরের বা 
মাশষের একটি অথণ্ড মৃত্তছেহ নিক্ষেপের শান্তি ১০০০ উপাজন। 

কোন ব্)ক্তি নির্জন স্থানে মুতদেহ স্পর্শ করিলে তাহার কর্তব্য হইবে 
মাতষের বাসস্থানের নিকটে আসিয়া কাহাকেও ডাকিয়। নিজেব শুদ্ধিবিধান 
করা। তাহা না করিয়া জল বা বৃক্ষ স্পর্শ করিলে ৪০০ উপাজন দণ্ড হইবে। 
মজদাধর্মাশ্মোদিত রীতি নাঁজানিয়া যে ব্যক্তি অস্তুচিব শুদ্ধিব্ধিন করিতে 
যায় সে নিকৃষ্টতম প।গী। হার অপরাধের প্রায়শ্চিত্ত প্রাণদগু। 

মুতদেহকে বসব দ্বারা আচ্ছাদিত কাবলে পশুপক্ষীর আহারের ব্যাঘাত 
জন্মানো হয় এবং গলিত মৃতদেহ অধিক দিন ধবিয়। পচিবার স্ুবিধ! পায়। এই 
জন্য মৃতদেহের উপর কোন গ্রকাঁর বস্ত্রার্দি। আববণ দেওয়া নিষিদ্ধ। আবরণ 
দিলে দণ্ডের ব্যবস্থা! আছে এবং এ আবরণ যত বড় হইবে দণ্ডের পরিমাণও সেই 
পরিমাণে বেশী হইবে। বেবল পদত্ল ঢাঁকিবার উপযোগী এক খণ্ড বস্ত্র মৃত- 
দেহের উপর নিক্ষেপ করিলে ৪** উপাজন, ছুইটি পা ঢাঁকিবার উপযোগী কোন 
আবরণ দিলে ৬০ উপাঁজন এবং সম্পূর্ণ দেহ ঢাকিবার উপযোগী বস্ব নিক্ষেপ 
করিলে ১০*০ উপাজনের ব্যবস্থা আছে। 


২০০ সমীক্ষা 


স্রী-পুরুষের নৈতিক আচরণ সম্পকীয় বিধি-বিধান অতিশয় কঠোর ছিল। 
বা চৃষ্ঠান, অপকারী জীবজন্তর প্রাণনাশ এবং জলঝোতের উপর সেতু নির্মাণ 
প্রভৃতি জনহিতকর কার্ধের দ্বারা এ বিবিধ নৈতিক পাপের প্রায়শ্চিত্তেন্ 
বিধান ছিল। 


প্রাচীন ইরানের নরনারী সম্বন্ধ 


প্রাচীনকালে ইরানদেশে মজদাধর্ম নামে একটি ধর্ম প্রচলিত ছিল। 
জরথুশজ্ম এই ধর্ম প্রথম প্রচার করেন বলিয়া ইহাকে জরথুশ ত্রীয় ধর্ম, এই 
নামেও অভিহিত কর! হয়। বোশ্বায়ের প।রমীক সম্প্রদায় এই ধর্মের উপাসক। 
জরথুশ তীয় ধর্ম স্বন্বীয় বিধি-বিধান অবেস্তা নাঁমক প্রাচীন গ্রন্থে লিপিবদ্ধ আছে 
এই অবেস্তাকে পারসীকদের বেদ বলিলে অত্যুক্তি হয় না। বরং ইহা আরও 
কিছু বেশী। কারণ, ইহা একাধারে শ্রুতি ও শ্বতি উভয়ই । অবেস্তা ব্যতীত 
কয়েকটি প্র।চীন পহলবী গ্রন্থে ও এই ধর্ম সম্বন্ধে অনেক কথ! জান! যায়। 

প্রাচীন পারম্তে বহুবিবাহ প্রচলিত ছিল কিনা, সে সম্বন্ধে পত্ডিতগণের 
মধ্যে মতের বিভিন্নতা দেখা ষায়। গ্রীক এতিহাসিক হেরোডোটাসের একটি 
উক্তি হইতে দেখা যায় যে, প্রাচীন পারস্তে অনেকেই একাধিক ধর্মপত্বী গ্রহণ 
করিতেন এবং তদুপরি কয়েকটি গণিকাঁও প্রতিপালন করিতেন। অবেস্তার 
একটি ছত্রে লিখিত আছে যে, “পুণ্যবানের গৃহ পুত্রকলত্রে পরিপূর্ণ” এ 
সম্বন্ধে ইহার অধিক আর কিছু জানা যায় না। বর্তমানে পারসীক স্রদায়ের 
মধ্যে বহুবিবাহ প্রচলিত নাই। 

প্রাচীন পারশ্তের বৈবাহিক সম্বন্ধ কিরূপ ছিল, সে বিষয়েও পাশ্চাত্য ও 
পারসীক পণ্ডিতগণের ষধ্যে মতভেদের অবকাঁশ আছে। তবে এ-কথা বল! 
যায় ঘে নিকট সন্দ্ধের মধ্যে বিবাহে কোন বাধ! ছিল না। পারপীকগণের 
মত এই যে, খুল্পতাত বা জ্যেষ্ঠতাত পুত্রের বা অনুরূপ সম্বদ্ধযুকত আত্মীয়ের 
সহিত কন্তার বিবাহই গ্রশন্ত ছিল। এপ বিবাহ পারমীকগণের মধ্যে এখনও 
প্রচলিত আছে। 

ইবানীম ধর্মে বিবাহের স্থান খুব উচ্চে। উপঘুক্ কালে বিবাহ না করাকে 
তদানীন্তন সমাঙ্গে একরপ অপরাধ বলিয়াই গণ্য করা হইত। অবিবাহিত 

পুরুষ বা স্ত্রীলোক দেবতাদের দৃষ্টিতে ও নিন্দনীয় ছিল। 

.. ব্যস্থা কন্তাকে উপযুক্ত পাত্রে অর্পণ না করিয়া তাহার অপত্যরোধ করিলে 
পিতাকে পাঁপভাগী হইতে হইবে-_জরথুশ-্রীর ধর্মশান্ত্রে এরূপ নির্দেশ আছে। 


২০২ সমীক্ষা 


বিবাহের প্রধান উদ্শ্ঠ পুত্রলাভ। অপুত্রক পুরুষ ও বন্ধ্যা রমণীর জীবন 
নিক্ষল। স্ব্গদ্বার তাহাদের জন্য সহজে অবারিত হয় না। দেবতা গণের প্রসাদ 
হইতে তাহার! চিরদিনের জন্য বঞ্চিত থাকে। 

ইরানীম়্ ধর্মশান্ত্রে বর-কন্ার বিবাহযোগ্য বয়স পঞ্চদশ বৎসর । পনেগো 
বসর বয়সই যৌবনারন্তের কাল বলিয়া নির্দিষ্ট আছে। বিবাহের ব্যবস্থ! 
অভিভাবকগণই করিতেন। কোন কোন রমণী শ্বয়ন্বরা হইয়াছেন একরপ 
দৃষ্টান্তও নিতান্ত বিরল নয়। কোন যুবক কোন কন্ার প্রতি আকৃষ্ট হইলে 
পাত ম্বয়ং ঘটক ছারা সেই কন্তার নিকট বিবাহের প্রস্তাব করিয়া পাঠাইত, 
এরূপ রীতিও ছিল। 

ইরানের আদর্শ স্বামীর অনেক গুণে গুণী হওয়! আবশ্তক। কুমারীর প্রার্থন! 
অন্রগুলি হইতে তাহার পরিচয় পাওয়া যায়। বিদ্বান, বুদ্ধিমান, রূপবান, 
শক্তিশালী, মিষ্টভাষী, সখদাতা, হুচতুর, ললিত-কলা-নিপুণ, নির্ভাক, তেজন্বী, 
্বধর্মনিষ্ট, উৎসাহী, দীধকায়, দীপ্তনেত্র, দীর্ঘবাহু, ক্ষুত্রগুল্ফ। পৌরুষশালী, 
ত্বরমান, হমনা, স্তায়বান এবং মজদ। উপাসক হইলে তবেই আদর্শ স্বামী হওয়। 
যায়। কিন্ত দেহে যৌবন না থাকিলে যত গুণই থাকুক না কেন, সবই ব্যর্থ 
হইয়া যায়। 

পুরুষের নিকটে নারীর যাহ কাম্য সে সঙ্বদ্ধে কিছু বল] হইপ। এখন 
নারীর নিকট হইতে পুরুষ কি চান, তাহ। দেখুন। রূপবতীর প্রতি যে আকর্ষণ 
ছিল মে কথ! বলাই বাহুল্য । তাহাদের রূপের আদর্শ আমাদের আরশ 
হইতে বিশেষ ত্বত্ত ছিল না, ক্ষীণ কটি, অখব আয়তন, সুগঠিত পয়োধর এবং 
স্থবিত্যত্ত দেহ রমণীর রূপের প্রধান অঙ্গ । সব্বংশসস্তবাঃ অনন্তম্পৃষ্টা এবং মধুর- 
'্বভাবা কন্তাই পরিণয়যোগ্য। বলিয়। বিবেচিত হইত । গণিক! বিবাহ নিষিদ্ধ 
ছিল। 

বিবাহিতা রমণীর পক্ষে স্বামীর আনুগত্য, সুচিস্তা, সদালাপ ও সংকর্সের 
প্রতি অনুরাগ, দুরদৃষ্টি, স্বধর্ম|সুশীলন, সৎচবিত্র, গার্হস্থ্য কর্মে মনোধোগ-- 
এইগুলি সদ্গুণ বলিয়া বিবেচিত হইত। ধর্মাস্তরে টববাহিক সম্বন্ধ স্থাপন 
নিষিদ্ধ ছিল। 

পরিণীত। পত্বীর ভরণ-পোবণের সম্পূর্ণ দায়িত্ব পুরুষের উপরই অপিত ছিল ॥ 


প্রাচীন ইরানের নরনারী সম্বন্ধ ২৩ 


স্বামী স্ত্রীর প্রভু, তর্তা ও গুরু । ভ্ত্রী হ্বামীর সহধমিণী, সেবিক। এবং শিষ্যা। 
পত্বীর প্রতি গ্রীতি--স্বাঁমীর পক্ষে প্রশংসনীয় হইলেও স্ত্ণতাকে সর্বদ| নিন্দা 
করা হইত। 

নারীকে গৃহ্পত্বী ও পুক্ষকে গৃহপতি ৰলিয়। অভিহিত করা হইত। ইহ! 
হইতেই বুঝা! যায় ষে, সংস/রের সমস্ত দায়িত্ব স্বামী ও প্রী উভয়কেই সমানভাবে 
বহন করিতে হইত। সেরূপ শক্তি থাকিণে নারীর গৃহকর্ম ব্যতীত অগ্ কাজ 
করিবার পক্ষে কোন বাধা ছিল ন।। সম্পত্তির তব্বাব্ধান এব" ধর্মেপধেশ 
দ[ণ প্রভৃতি যে সকণ কাজ একান্ত পুরুষোঁচিত বলিয়া মনে হয় সে সকল কাজও 
কোঁন কোন নারী স্বীয় শক্তিবলে নির্বাহ করিতেন। 

পরিণীত জীবনেব পবিত্রতা রক্ষার জন্য সমাঁজহিতৈষীপদিগের বিশ্যে চেষ্টা 
ছিল বলিয়া অন্তমান করা যায । ব্যডিচানের প্রতি ষে উৎকট ঘ্বণার পরিচয় 
পাওয়া যায়, তাহা! হইতেই এই অঙ্ুমাঁনেৰ সত্যতা নির্ধারণ করা সম্ভব। 
গণিকাকে দ্বণাতম জীব ল্য! মনে কৰা হইত । জারজ সন্তানের সমাজ স্থান 
ছিল ন|। ব্লপূর্বক সতীত্ব নাশের অপরাধে পুরুষেরই দণ্ড হইত। স্ত্রীলোকের 
ইচ্ছার বিরুদ্ধে এই অপরাধ অন্ষষ্ঠিত হইয়াছে, এরূপ প্রমাণ পাওয়! গেলে 
সেই নারীর প্রতি কোনরূপ শাস্তি প্রয়োগ করা হইত না এবং এইক্প নারীকে 
সমাজে গ্রহণ করার পক্ষে সম্ভবতঃ কোন ব।ধা হইত ন।। 

ব্যভিচারের দণ্ড নর্নারী উভয়কে সমাঁন ভাবেই গ্রহণ করিতে হইত। 
পরলো কেও শান্তির ভয় ছিল। 

ব্যডিচারের নিন্দা প্রসঙ্গে আবও ব্ল। হইয়াছে যে, যে নাণী ব্যতিচাবিণী, 
তাহার চক্ষু পড়িলে ফলবান বৃক্ষ শুক্ধ হইয়া ষাষ, তাহার বাক্য শ্রবণ কগিলে 
পুণ্যবান ব্যক্তির পুণ্যরাশি অণ্তহিত হয়। তাহাব দৃষ্টির তাঁপে শ্রোভশ্বিনীর 
ধারা শুকাইয়া যায়। 

ইবানীয় ধর্মশাস্থে শুচিতার স্থান ছিল সর্বোচ্চ । শুচিভার প্রতি শাব্ঘক।রদের 
মনোযোগের পরিচয় সর্বদা! পরিণক্ষিত হয়। শুচিতার সহিত স্বাস্থে।ব যে 
, ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ আছে, একথা তাহারা স্বীকার করিয়াছেন। 


বাংল। বানান 


ংল৷ বানানে অজন্ম অসংগতি আছে--একথা সকলেই মানেন। যাহার! 

বানানে তুল করিয়া থাকেন, তাহারা তো মানেনই ধাহারা করেন না 
তাহারাও। 

বানানে অসংগতি সত্বেও সাবধান হইলে শুদ্ধ বানান লেখা চলে, আবার 
অসতর্ক হইলে বানানপদ্ধতির অতিশয় স্থমংগতি সত্বেও লেখক এবং লেখাকে 
বাচাইতে পারে কাহার সাধা? 

বানানে অসংগতি আছে। কেহ 'গরিব লেখেন, আবার কেহ-বা লেখেন 
গরীব | সরবত, শরবত, শরবৎঃ--তিন রকম বানান দেখিতে পাই। “দরবৎ 
দেখিয়াছি কি না মনে করিতে পারিতেছি না; তাহা হইলে আরও একটা 
রূপ বাড়ে। “সোণা? না “সোনা? ? "গাড়ী" না গাড়ি”? “পাখী” না পাখি"? 
চুণ' না পুন” না চুন”? “মাশী-পিলী” না "মাঁসি-পিনি'? মশল1 বাটা” না 
“বাটা? আগা থেকে কোথা পর্যস্ত ? “গোড়া, না 'গৌড়া? পুজো? না 
পুজো”? পুজারিণী" না পুজারিনি?? না আর কিছু? “বাণী” না রানি? 
নাকি রানী”? 'কেরাণী” সন্বন্ধেও এ প্রশ্ন ? কাজ, জাতা, জো, জোড় না 
“কাধ যাঁতা যো যোড়'? কাল (10180) না কালো? ভাল" (£০০) 
না “ভালে? মত" (ন্তাক্স) না মতো”? “কোন্‌” (101০) না কোন? 
“কোন (8) না “কোনো'। না কোন? “এতো ততো যতো?” না “এত 
তত যত'? “তে। হয়তো! না “ত হয়ত”? “রং না রঙ? “নং না “নঙ ? 
“ভাঙা” ন| 'ভাঙ্গা'? “আশ” এবং “আষ ছুই চপিবে কি? “রমা ফরশা? 
“উসধুস উশখুশ+চ “তোশক তোষক+ “মুনশী মু্সী, “সহিদ শহিদ শহীদ, 
'“সোরগোল শোরগোল”, 'বারকোশ বারকো বধ", ছু'শ হস”, িশিয়ার হ'পিয়ার” 
শেমিজ সেমিজ” “নকশ। নক্সা”, 'লশকর লস্কর” 'শামিয়ানা সামিয়ানা”, "শাবান 
সাবাম”, 'শখ সক সখ” “সৌখিন শৌখিন শৌধীন”, “ছুশমন ছুষমন”, মুশকিল 
মুক্কিল', এরেজেন্টারি রেজেদ্ী”» "শয়তান সব্ঘতান”, 'শরম সরম'-_.লিখিতে 
বদিলেই ভাবিতে হয়, ফোন্ট! লিখি? 


ংলা বানান ২০৫ 


যে ভাষাতেই এরূপ সংশয়ের স্থান আছে, সেই ভাষাকেই ক্রটিসম্পন্ন 
বলিতে হইবে। বাঁংল! ভাষায় এ ত্রুটি অনেক। তাই সংস্কারের কথ! উঠে। 
কি ভাবে সংস্কার কর! যাইবে, অনেকে তাহা অনেক রকম প্রস্তাব করেন। 
রবীন্দ্রনাথ একাধিকার নিজের রচনায় বানান সংস্কারের চেষ্টা করিয়াছেন। কয়েক 
বৎসর পূর্বে বিশ্ববিষ্ভালয় একটি সমিতি গঠন করিয়। সেই সমিতির হাঁতে বানান 
স্কাবের ভার দেন। মে-সমিতি বানান স্কারের যে প্রস্তাব রচনা করেন, 
তাহা মোটামুটি মানিয়া লওয়! হয়। রবীন্দ্রনাথ এবং শরৎচন্দ্র তাহা অনুমোদন 
ৰকরেন। শরৎচন্দ্রের গ্রস্থাবলীতে তাঁত অন্ুত্থত না হইলেও রশীন্দ্র-রচনাবলীতে 
এঁ পদ্ধতি প্রায় সম্পূর্ণভাবে গৃহীত হয়। দুই-একটি পত্র-পত্রিকাও এ পদ্ধতি 
অবলম্বন করেন। আমার মনে আছে, নরেজ দেব সম্পাদিত পাঠশালা 
পত্রিকায় বিশ্ববিদ্ভালয় প্রবর্তিত বানান গ্রহণ কর! হইয়াছিল। কোন কোন 
লেখক নিজ নিজ রচনায় এ বানান অন্থসরণের চেষ্ট! করিয়াছিলেন । অধিকাংশই 
এ বিষয়ে মনোযোগ দেন নাই। বড় ডাক্তার নিজের হাতে সিরিঞ্ ধরেন না_ 
তীহীর ফী বত্রিশ-চৌষট্রি-_ইঞ্জেকশন দেয় ২ টাক! মুল্যের নৃতন পাশ-করা 
ডাক্তাব অথবা কম্পাউগ্ডীর_ছু'চ মোটা কি সরু, ভাঙা কি গোটা, সেটা 
দেখিবার দাধিত্ব তাহাঁরই। ব্ড ডাক্তীর প্রেসক্রিপশন লিখিয়াই খালাস। 
বড় জেখকেরাঁও প্রেস-প্রকাশক প্রুফ-বীভারের ভাতে পাতুলিপি তুলিয়। দিয়াই 
হাফ ছাড়েন। তীহার! ভাবেন, মাঝে মাঝে বলেনও, অতঃপর অথবা ইতঃপূর্বে 
ত্ীহান্দের করণীয় বা চিস্তনীয্স আর কিছুই নাই। এতৎসত্বেও কোন কোন 
পুস্তক বিনা ভূলে বাহির হইয়া আসে, সে কেবল লেখকের এবং পাঠকের 
অদৃষ্ট। 
অসংগতি এক জিনিস, ভূল আর এক। একবার প্রাণী চুণ শরম শয়তান 
মাষ্টার ষ্টেশন” লিখিয়৷ পরক্ষণেই যদি “রানী চুন লরম সয়তান মাস্টার স্টেশন? 
লিখি, তাহ! হইলে লেখককে অসংগত্তির জন্য দোষ দিব। কিন্তু তিনি যদি 
সমগ্র রচন।র মধ্যে বরাবর "উজ্জল উচিৎ কুৎসিৎ পৌরহিত্য” লিখিয়া যান, 
তাহা হইলে শিক্ষিত চিস্তামীল সম।জ তাহাকে ক্ষমা করিবে না। ইহাকে 
' বানান তুল বলে-__এবং বানান তুলকে অনেকে হ্থশিক্ষার পরিচায়ক বলিয়া 
মনে করেন না। 


১ সমীক্ষা 


বানান সংস্ক'রের প্রস্তাব সমীচীন প্রস্তাব এবং বানান সংস্কারের অবকাশ 
এখনও অবশ্তাই আছে--বিশ্ববিষ্ভালয়ের সিদ্ধান্তের পরেও আছে--তাহা মানি। 
কিন্ত আমর! ষে বানান ভূল করিয়। থাকি, সংস্কৃত বানানপদ্ধতির অভাবই 
তাহার একমাত্র কারণ নয় বলিয়া আমার বিশ্বাস। এবং নৃতন করিয়া! বানান 
সংস্কার করিয়া দিলেই যে লেখকদের কলমে শুদ্ধরূপ ঝরিয়া পড়িবে--এমন কথা 
ভাঁবিতেও ভরস! হয় না। শুধু লেখককেই বা দোষ দিই কেন? লারা দেশটা 
ভুল বানান লিখিবার জন্য প্রতিজ্ঞা করিয়া বসিয়। আছে। সর্বস্বত্ব সংরক্ষণে 
ধাহারা সর্বাধিক তৎপর, তীহাঁঘের কয়জন “ম্বত্ব' বানানটা ঠিক করেন? শত 
তে! আর লেখকের নয়। সকল পদত্ব” ধাহারা শৌষণ করেন, তাহাদের 
জিজ্ঞাসা করি । 

পৌরোহিত্য ধাঙ্াদের পেশা ছিল, তীহাঁরা এখন বেকার । এবং নবতম 
যজমানের দল নৃতনতর অন্ষষ্ঠানে ইউনিয়ন বোর্ডের প্রেসিডেন্ট হইতে রাজ্যপাল 
পর্যন্ত মাতব্বরদের ধরিয়া "পৌরহিত্য* করাইয়া লইতেছে। 

“উচিত বলিব, বন্ধু বিগাড়ে বিগাড়ক ।”--আগে অনেকের সে সাহস 
ছিল। আজকাল উচিত বলিতে লোকে ভয় পায়। কিন্তু উচিত লিখিতে 
ভয়ট1 কোথায়? তবু তে। উচিত লেখে না, লেখে উচিৎ । রঞ্ধিৎ নামধ।বী 
অনেক বালকের খাতা দেখিতে পাই, নামের বানান কাটিলে পাছে পুত্রের পিতা 
অসস্তুষ্ট হন, এই ভয়ে হাত দিই না। 

একবার কবি ও শাব্দিক বিজয়চন্ত্র মজুমদারের মুখে একটি গল্প শুনিয়। 
ছিলাম। এক ভদ্রলোকের নাম জিজ্ঞাসা কবায় বলিলেন- শ্রীবিশকেশন বন ! 
কি? আবার বলিলেন--বিশকেশন বন্ধু । বিশকেশন ? হিন্দী কিষণ বা 
কিষেণ কি এরকম কিছু হইবে বোধ হয়। কিন্তু তাহাই বা কেমন করিয়া 
হয়--ভদ্রলোক যে খাঁটি বাঙালী, আঁবাল্য বাস বাংল! দেশেই। বাবা নামটি 
দিয়াই হ্বর্গে গিয়াছেন। কিন্তু তাহার পূর্ব পর্যস্ত এই দেশেই ছিলেন। যাহাই 
হউক, বিশকেশনবা'বু তো! গেলেন, কিন্ত এমন একটি শব্ব্রক্ম ছাড়িয়া গেলেন 
যে শাখিকের মাথায় তাহা বন বন করিয়া ঘুরিতে লাগিল। লৌভাগ্যক্রমে 
অমরসিংহ হাতের কাছেই ছিলেন, তাই রক্ষা। বোঝা গেল, “বিষকসেনো 
জনরনঃ_বিষুুর এক নাম বিষক্সেন। উচ্ছাস, উত্যক্ত, পুজ্কা সুপুজ্, সম্মান, 


বাংলা বানান হণ 


জ্যোতীন্দ্র লক্ষমীমান, পক্ক, সম্যো্তিন্, পৈত্রিক, উৎপাত, কৌতৃক, কৌতুহল, 
প্রজ্জলিত, স্তুপ, লজ্জা স্কৰ'-_-এ ধরণের বানান তো যখন তখন দেখা যায়। 
এ সকল ক্ষেত্রে ভূল হয় কেন? একি ভাষার দোষ? উচ্ছাপ-*উৎ+-শ্বাস। 
এখানে বলোপের তে! কোন উপায় নাই। "কোন বৈয়াকৰণ কোন কালে 
এস্কলে বলোপের বিকল্প বিধান করেন নাঁই। উত্যক্ত-্মউৎ+-ত্যক্ত। কেন 
তুমি একটা ত লিখিয়া বাংল! ভাষার তি করুণ! বর্ষণ করিবার স্পর্ধা 
দেখাইবে? পুত শব্দের অর্থ বাণমূল। এ শবের মানে-ঝনান তোমার 
দানিবাব কথা নয় । পুত্থাপুঙ্খ যদি লিখিতেই হয়, অভিধান দেখিয়া লও। 
তাহাও দ্রেখিবে না অথচ পুজ্ষাতপুজ্ষ লিখিবে এবং বানানপদ্ধতির অসংগতির 
জন্য বাংলা ভাষ।র প্রতি কট,ক্তি করিবে! “আকাঙ্কা” যে “কাজ্ক ধাতু হইতে 
উৎপন্ন, তাহা সকলে জানিবে, এমন আশ। কে করে? কিন্তু 'আকাজ্ষাঃ 
লিখিবার সময় কাহাকেও একবার জিজ্ঞান! করিয়া! লও না কেন? যেজানে, 
সে বলিয়। দিবে, এ বানানে কোন অসংগতি নাঁই। আকাজ্ষাই শুদ্ধ বানান 
এবং একমাত্র বানান, আব যাহা কিছু লিখিবে, তাহাই তৃল। স্ত্রীলোকের 
নামেব গোড়ায় “ভ্রীমতি” ধাহাবা লেখেন, তাহাদের মতি লইয়াই মতিভ্রম। 
শ্রীমতী্ে মতি নাই। শ্শ্রীমৎ্ শব্দেব উত্তর স্ত্রীলিঙ্গে ঈপ্‌ অথবা ঈ প্রত্যয় 
করা হইগাছে। ধেশের বডলোকেরা পিজের পুত্রকগ্তাদেব মেম সাহেবের স্বুলে 
তুলিয়া দিয়া মপ্যে মধ্যে সভামঞ্চে উঠিয়। সংস্কৃত ভাষাকে “নিঙুয়াক্রাঙ্কা? 
করিবাৰ “আওয়ঙ্গ তুলেন” । কাজের বেলায় নংস্কৃতের প্রাত সকলের সমান 
দরদ । সৃতবাং শ্রীষতী শব্দে বুুৎপত্তি জানিয়া লোকে 'জীমতী” বানান 
করিবে, এমন আশা করিবে কে? যে লিখিবে, সে বানান শিখিবে, মুখস্থ 
কবিয়! শিখিবে, খাতায় বাব বার লিখিয়া বানান অন্যান করিবে । 0187707088, 
077610191৭১ 0:0091181-এর কথা ন-হ্য ছাঁডিয়া দিলাম কিন্তু 29001591)611959 
019959, 1514019১ 20061), 0100006 সম] এলব বানান কি করিয়া শিখি? 
বুুদ্পত্তি বিচার করিয়া নিশ্চয় নয়। তবে বাংলাগ বেলায়ই বা অবহেলা 
করিব কেন, অনবহিত হইব কেন? 

বাংলা বানান স"স্কারেব প্রয়েঙ্ন আছে-্একথা আবার বলি। কিন্তু 
নংক্কীর হয় নাই বলিয়া ই যে আমবা ভুল করিয়া থাকি তাহ! সত্য নয়--এই 
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কথাটাও আর একব!র স্পষ্ট ভাষায় জানাইয়! দিই । ভাষার যে সকল শব্দের 
বানান সর্বজনম্বীকুত, যেখানে ভূল করিবার কোন সংগত কারণ নাই, সেখানেও 
সবল করি অজ্ঞতাবশতঃ। ইংরেজীর বানানে অজ্ঞতা বাহির হইলে লঙ্জ! 
পাই, বাংলায় পাই না। 

এখন ছাই ফেলিতে একটি--একটি নয় ছুইটি--ভাঁঙা কুল! সর্বদাই ব্যবহৃত 
হয় দেখিতে পাই। এক রবীন্রনাথ ঠাকুরস্-ম্বর্গে গিয়াও তাহার নিস্তার 
মাই। আর এক কলিকাতা বিশ্ববিষ্যালয়--নৈর্বযক্তিক গ্রতিষ্ঠান। এখন 
যেই তুল করুক না কেন ধরিয়| দিলেই হয়, বলে রবীন্দ্রনাথের বানান, নহিলে 
বলে বিশ্ববিষ্ালয়ের বানান ।--একজন বিদেহী, আর একজন বহদেহী। 
যানছানির অভিযঘোগ করিবে কে? 


প্রেস ক্কাপি 


মুন্রণের সমস্ত দাখিত্ব মুদ্রাকপের নয়, প্রকাশকেরও নয়_ লেখকদের এই 
কথাটা! পাধার্ণতঃ মনে থাকে না। তাহাদের ধাবণা, প্রক্কাশকের হাতে 
পাগুলিপিটা তুিয়া দিলেই তাহাদের দায় চুকিষ। গেল, তাহর পণ বলে কাজ 
হইয়] যাইবে । কলে কাজ কিছুটা ভ্প সত্য, কিপ্ত সে অতি সাম'গ্ই, বেশির 
ভাগ ছাপার কাজ--বিশেষত বাংগা বই ছাপাপ কাজ- হয় মাঠষের হাতেই । 
আর ইহার মধ্যে গ্রন্থকাখের অশ কম শয়। গ্রস্থকাপের অপেকট। গদ্দ অন্তকে 
সারিতে হয, তাহাতে বেশ কিছুটা সময় নষ্ট তয়? তত্সবেও ছাপার দোষ 
থাকিয়া যায় । 

পাঁওুপিপি-_-ছাঁপাখানাপর পর্ি৬।ষার বাপ, লেখকের পবিষাঁবাষ প্রেস 
কাপি অর্থ।ৎ প্রেসে দেওয়ার ছন্য প্রপ্তত কাঁপি_ মুদ্রণীদ্ন পুস্তকের প্রথম এন্কং 
প্রধান উপকপণ। এই উপকপ্ণটি তাল হইলে ছাপার কাজ অনেক স্থকর 
হইয়া যায়। 

বাংল। টাইপখাহটার এখনও ইংবেজীব ন্যায় ব্যবভারযোগ্য হয় নাই। 
ইংরেজী াঠণবাহাবে। সাহ।যো যে বাল বহাবর কাপিও গ্রপ্তত বপা সম্বব, 
তাহা বাল,.৩ গেছো দেশর শিক্ষিত শেকেবরা অট্টহান্স ক।এসা উঠিবেন। 
অগত্য। ব| ১ “হ ধখ কাপ হাঁতেহ লিখতে হয়। বাহ হাতেধ লেখাটি 
মুক্তীব মত নদ ' না হয প1 হউক, সপ ঠ্যতওগা একপ্ত শবাস্থখক। বম্পোজিটার 
লেখাই যি পড়িতে ন| পাধিন তে টাহপ সাজাইবে কি কাপয়া? সে 
নিত্যপৈমিভিককে 'নিভ্যধণ মিটিব করিয়া বসিল। কমন ববিধা বদলি তাহা 
নিমপিখিত আমবিবওনেপ ধারাটি পঙ্সয ব।বলেই বুঝ। যাইবে 2 নিত্যনে।মন্তিক১ 
নিত্য উন মিথিক ১ নিত্যধন “ওক ১ নিত্যপন শাওব। প্রকাশকর। 
আঙজকাপ অধিবাংশই শির্দত। তহাদের কেভ কেহ বড বড মাশিক 
পত্রিকার সম্পাদক ; গললেখক এবং ওুপগ্ত।শিকেব স"থ]াএ কম নস ভাঙার 
অত্যন্ত সতর্ক । শেষ প্রুফ তাহ।91- প্রুফবীডাপ থ।কিলে ও নিজেবা যত কিয়া 
দেখেন, তবে প্রিন্ট অর্ডার দেণ। আব ধাহার্দেণ একুফ্দীভাধ নাই (এবং 
অধিকাংশেরহই এই অবস্থা) তাহাঁদেণ তে। কথাই নাই। এখন প্রকাশক 
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অর্ডারপ্রুফ হাতে লইয়া! 'নিত্যধন মিত্তির' দেখিয়া ভ্রকুধিত বরিলেন। 
উপন্যাটুসর মধ্যে যতজন মিত্র আছেন তাহাদের একজনও অপতরষ্ট হন নাই, 
তবে নিতাধনের অধঃপতন হইবে কেন? তিনি মিত্তির কাটিয়া মিত্র করিয়া 
দিলেন-_নিতুদের মহিত সংগতি রক্ষা হইল। 

তাই বলিতেছিলাম কাপিটা পরিষ্কার রাখা ভাল, তাহা হইলে দিত 
নৈমিত্তিক নিত্যধন মিত্র হইতে পায় ন। 

অনেক নাসকর! পণ্ডিত আছেন ধাহাঁদের কাপি লইয়া কম্পোজিটারদের 
মধো ঝগড়া বাধে, তাহাদের কপি প্রত্যেকেই অন্যের ঘাড়ে চাঁপাইতে চায়। 

কাপির লেখ শুধু স্পষ্ট হইলেই চলিবে না, পরিচ্ছন্ন হওয়াও আবশ্তক । 
এক আকারের কাগজে উপরে ও বা পাশে একটু করিয়৷ ফ।ক (মাঞ্জিন ) 
রাখিয়া লেগ! উচিত। লিখিত লাইনের ধৈর্ঘ্য একরপ হওয়1 বাঞ্চনীয় এবং 
প্রত্যেক পৃষ্ঠা লাইনের ঘংখ্যা একরূপ হওয়া ভাগ । 

ধরুন, আপনি রুলটানা এক্মারসাইজ বৃকে শিখিতেছেন। এক্নারম।ইজ 
বুকগুলি সাধারণত দৈর্ঘ্যে ৮৯ এবং প্রস্থে ৬১” হইয়া থাকে, আর উহার 
লাইনের সংখ্যাও ভয় সাধারণত কুডি। একূপ খাত।র প্রণ্ত পাতার (উপরে 
ও বামে এক ইঞ্চি করিয়া! বাদ পিয়া লিখিলে ) পুষ্ঠায় ৫১ দৈথ্যবিশিষ্ট ২০ 
ল/ইন লেখ' ধরিনে। 

মনে করুণ ৭*০, পুষ্গার উপন্যামের একটি কাপি লইয়া প্রকাশকের নিকট 
উপস্থিত হইলেন। লেখক হিসাবে বাজারে আপনার নাম থাকলে প্রকাশক 
আপনাকে মাপ্যা়ন কবিয়া বসাইবেন, তাহার পর বইয়ের ঝ।জাঁরের 'বর্তমান' 
দুরবস্থার কাভিনী করুণ যমম্পশী ভাষায় বিবৃত করিয়া আপনার কাপিটি 
রাখিয়া যাইতে বলিবেন। আপনি অভিজ্ঞ লেখক, আপনি প্রকাশকের সব 
কথায় সায় দিয়া যাইনেন এবং তাহার] যে নিজের স্বার্থ সম্পূর্ণ তৃলিয়া শুধু 
দেশের স্বার্থে বই ছাপাইয়! ষাইতেছেন তাহা অক্লালবদনে স্বীকার করিবেন। 
অনন্তর সাহিত্য, সিনেমা, সাহিত্যিকের মোটরগাড়ি, সেকেগ্ডারি বোর্ড এবং 
পাঠ্যপুত্তকের সিলেবাস সম্পর্কে আলোচনা শেষ করিয়া-শেষ করিয়! ঠিক নয়, 
মুলতুবি রাখিয়া--উঠিবার লময় বইটার প্রথম সংস্করণের দরুন শ-পাচেক টাঁকা 
খগাম চাহিয়া বসিবের। 


প্রেস কাপি ২১১ 


প্রকাশক অগ্রিম টাকায় কথা শুনিয়৷ আপনার যুঢ়তার জন্ প্রথমে বিশ্ময় 
প্রকাশ করিবেন। কিন্ত তাহার গরজ গ্রবল এবং আপনার অধ্যবসায় অদস্য 
হইলে শেষ পর্যস্ত একট! রফা হইবে। তিনি আপনাকে ছুই-শ টাকার একটি 
চেক দিয়া বইয়ের কপি-রাইট চিরকালের মত কিনিয়া লইতে চাহিবেন। 
আপনার বাজারদর যতই চড়া হউক না কেন, ছুইটি কন্তা ক্লাসে উঠিয়।ছে, 
নৃতন বই কিনিতে হইবে। স্কুলের মাঁহন। আর তাহার সহিত এ যে সেসন্স 
চার্জ ন| কি বলে তাহ! দিতে হইবে। সবস্বতীপৃজার টাদাও আছে কয়েকদফা! 
ইস্কুলে কলেছে এবং বারোধাবিতে । তাহাদ্দেরও অনেক দল, কাহাকেও 
রুষ্ট করা চলিবে না। ছেলে বি. এ. পরীক্ষা! দিবে, ডিসেম্বব হইতে মে মাস 
পর্যন্ত ছয় মাসের মাহিনা এবং বিশ্ববিদ্যালয়ের ফী। চিন্ত। কৰিলে চিত্ত 
চমত্ঞত হয়। গৃহিণীর গোল্ডকোটেড ব্রোগ্রের চুডি ক-গাছায় টান পড়িয়াছে, 
আপনি আর কতক্ষণ পারিবেন ? বণিলেন,ত। ভাই কশিবাইটটা বরাবরের 
অন্য লইণে লও, কিন্তু টাক্চাট। পুব। পাঁ৮-শই দাও । 

তখন কথা উঠিপে, বইটা! কত বড হইবে? প্রকাশকেব পরিভাধায় কয় 
ফর্সা? যতগ্তপি পৃষ্ঠা একসঙ্গে ছাপা যাঁম তাহ।ব নাম কর্মা। এক তা কাগজে 
সার্শারণত আট পু ও সোল পঞ্টা ছাপা হয়। 

ষে কাগজে বই ছাঁশ হয় তাহাব ভিন্ন শিন্ন আকার অগ্চসারে ভিন্ন ভিন্ন 
ন।ম আছে । কষেকটি পাম ও মাপ শীচে দেওয়া হইল £ 


ক্রাউন নি ১৫১৫ ২০% 
ডৰ্ল প্উন - ২০%১ ৩, 
ইম্পিবিধাল - ২২” ১৫৩২” 
ডভিমাই রি ১৭২%১৮৫ ২২২% 
রযাল -_ ২৫৮১৫ ২০? 


পুর তা কাগজের উপব ছাপা পড়ে, তাহার পর বাধাইব।র সময় তাহা 
ভাজ করা হয়। এক তা ভব্ল ক্রাউন কাগজের আকার ২০”১৩০”। উহাকে 
আড়াআড়ি কাটিয়! দু-ভাগ করিয়া লইলে ১৫"১২*" মাকারে ছুই শীট কাগজ 
হয়। এই কাগগুলির প্রত্যেটিকে দুইবার আডাআড়ি ভাজ করিয়া লইলে 
প্রত্যেকটি হইতে ৫/+১৫৭২" সাইজের ১৬টি করিনা পৃষ্ঠা পাওয়া! যাইবে। 


৯১২ সমীক্ষা 


এইক্প যোল পৃষ্ঠা ছাপ! ( এবং ভাজকর] ) কাগজখগ্কে প্রেমের পরিভাষায় 
বল! হইবে ডবল ক্রাউন বোল পেজী ১ ফর্ম]। 

(এক রীম কাগজ বলিতে পাঁচ-শ ত। কাগজ বুঝায়। ন্থতরাং এক রীম 
কাঁগজে ডবল ক্রাউন যোল-পেজী ফর্মার সংখ্য। হইবে এক হাজার । ) 

বইয়ের বাজারে ভবল ক্রাউন ষোল-পেজী আকারটাই সর্বাধিক গ্রচলিত। 
অধিকাংশ পাঠ্যপুস্তকই এই আকারে ছাপা। এই আকারের অতি পরিচিত 
একটি বই আমার হাতের কাছে আছে- শ্রীযুক্ত রাজশেখর বন্থর চলস্তিকা 
বষ্ঠ সংক্ষরণ। ইহার আরভ হইতে শেষ পযস্ত-_-পরিশিষ্ট ধরিয়াঁ_-৬৮০ পৃষ্ঠা । 
এতঘ্যতীত টাইটেল, স্চী ও সংকেতে ॥* অর্থাৎ অ।রও ১২ পৃষ্ঠা, মোট 
৬৯২ পৃষ্টা । প্রকাশক ও ছাঁপাখানার পরিভাষায় উহা4 আয়তনের সংকেত-- 
ডবল ক্রাউন ষোল-পেজী সওয়া তেভাল্লিশ ফর্দা। ডবল ক্রাউন যোল-পেজা 
বইয়ের পৃষ্ঠার আকার ৭২১৫" হওয়ার কথা কিন্তু বীধাইবার সময় তিন পাশ 
ছাটিয়া দেওয়া হয় বলিয়। মাঁপটা একটু কমিয়া হায়। আমার এই বইখানির 
পৃষ্ঠার আকার ৭*১:৪$”। সকল আকারেপ বইই কাটাগ দরুন একটু ছোট 
হইয়া যায়। 

ইম্পিরিয়ল ষোঁল-পেজী আকাবের বইয়ের প্রচলনও ক্ম নয়। কলিকীত। 
বিশ্ববিদ্ভালয় গ্রকাশিত আই. এ.-বি.এ-র পাঠ্য বইগুলি প্রায় সবই এ আকাঁবে 
ছাপা । 

রয়াল আঁট-পেজী সাইজের উজ্জল দৃষ্টান্ত রবীন্দ্র-রচনাবলী। ডিমাই 
সাইজের অন্তত একখানি বই সকল শিক্ষিত বাঙাপীর ঘরে থাকার কথা, 
রবীন্দ্রনাথের সঞ্চয়িতা। 

এখন আপনার বইয়ের ফর্ম ভিসাব করিতে হইবে। বইয়েব দাম নির্ভর 
করে বইয়ের আকারের উপর, আপনার পাপ্রিশ্রমিকও। আপনার ৭০৯ 
পৃষ্ঠার হস্তলাখত কাপি মুদ্রিত হইলে কত পৃষ্ঠা হইবে তাহা হিপাঁব করিয়। 
ফেলা যায়। এ হিমাব অবশ্য আন্বমানিক, শতকরা পাচ ছয় পাতার তফাত 
হইতে পারে। কাঁপি যত পরিষ্কার পরিচ্ছন্ন হইবে এবং সংশোধন মংযোৌজন 
হত অল্প থাকিবে হিসাব ততই নিখুঁত হইবে। বাংলাদেশে অন্তত এমন 
একজন লেখক আছেন মিনি নিজের কাপি ধরিয়। কাগজের অর্ডার দেন। বই 


প্রেস কাপি ২১৩ 


ছাপা হইলে দেখা! যায় এক দিত্তা কাগজও কম বেশী হয় নাই। লেখ! 
যাাদের পেশা তাহাদের বলি, রাজশেখর বস্থ মহাশয়ের কোনো রচনার প্রেস 
কাঁপি দেখিবার যদি স্থযোগ পান তো! তাহা যেন ন1 ছাড়েন। 

ফর্ম! হিসাবের মোটামুটি নিয়ম এই £ কয়েকটি পৃষ্ঠীর প্রথম দশ লাইনের 
শব্দমংখ্যা গুনিয়! ফেলুন । মনে করুন, ৭ম পৃষ্ঠার প্রথম দশ লাইনের 
শব্ধসংখ্যা গুনিয়া দেখা গেল ৮২। ১০৭এর পৃষ্ঠার প্রথম দশ লাইনের 
শব্সংখ্য! হইল ৭৮1 এরূপ ২০৭ পৃষ্ঠায় গুনিলেন, শব্দলংখ্য। হইল ৮ | 
তাতা হইলে তিরিশ লাইনের মোট শবসংখ্যা প1ইলেন ৮২+৭৮+-৮০ সু ২৪০১ 
ইন্গাকে ৩০ দিয় ভ।গ করিলে লাইন পিছু শবসংখ্যাব ভাঁর হইল ৮। পূর্বেই 
ব্লা হইয়।ছে আঁপন।র কাঁপির পৃষ্ঠাসংখ্যা ৭০০ এবং পৃষ্ঠাপ্রতি লাইনের সংখ্যা 
২০। কাজেই সম্পূর্ণ কাপির শব্খলংখ্যা হইবে ৭০০ ৮ ২০১৮-০১১২০০০ | 
এই সংখ্য।টি 'শাপনার কাপির বস্ত-পরিমাণের পরিচায়ক। 

এখন ১১২০০০ শব্দে কাপি হইতে নানা আকাঁবের এবং বিভিন্ন 
পৃষ্ঠঠদংখযাব বই হইতে পারে। পৃষ্ঠার আকার, টাইপের আকার, পুষ্টা প্রতি 
লাইনের সংখ্যা এবং লাইনের ধৈর্ঘ্-_এই চারটি জিনিসের উপর বইয়ের 
পৃষ্ঠানংখা! শির্ভর করে। 

ধরিলাম, আপনার বইযের ফর্মার আকাঁব হইবে ভবল ক্রাউন মোল-পেজী 
এবং টাইপ ব্যবহাথ কবিবেন পাইক|॥ আর ধরিয়া লইলাম প্রতি পৃষ্ঠায় লাইন 
ধঝিবে ২০ এবং প্রতি লাইনে শব্দ ধরিবে গড়ে ৬। তাহ! হইলে পৃষ্ঠাপ্রতি 
শন্দমমংখ্যা হয় ২০১৬০০১২০০1 ১১২০০০ +১২০--৯১৬ ভাগশেষের জন্য 
আরও ১, মেট ৯১৭ পুষ্টা। ৯১৭কে ১৬ দিয়া ভাগ দিলে ভাঁগফল হয় ৫ 
ভাঁগশেষের জন্ত ১--মোট ৫৯ ফর্মা। 

আবার এক পৃষ্ঠায় স্মল পাঁইকা ১৯ লাইন এবং লাইনপিছু ১০টা শব্দ 
ধরাইয়া অনায়ামে ১১২০০ শবঝকে ৩৮৭ পৃষ্ঠা অর্থাৎ ২৫ ফর্মাব মধ্যে পুরিয়া 
দেওয়া যায় । আপনার বইটির আয়তন কয় ফর্মা হইবে তাহা কাপি দেখিয়াই 
নির্ণয় করা যাইবে । কিন্তু কাঁপি ভাল না৷ হইলে নির্ণয় করা কঠিন। আপনি 
কাপির কিংদংশ পিখিলেন ফুল্সক্যাপ কাগজে, কিয়দংশ লিখলেন চিঠির 
প্যাভে আর 1কছুটা লিখিলেন পুরাতন ভায়রির অব্যবস্ৃত পাতায়। কোনে! 


২১৪ সমীক্ষা 


পাতায় লেখা হইল ১৭ লাইন, কোনটায় হইল ৫৭। কোনো লাইনের টর্ঘয 
হইল তিন ইঞ্চি, কোনোটার আট ।--এ অবস্থায় শব্সংখ্য। গণনা করিতে হইলে 
প্রত্যেক পৃষ্ঠার শব্ধ গুনিয়া যাইতে হইবে। সেটা সহজ কাজ নয়। 

পৃষ্টা গণনাঁব এই যে গাণিতিক নিয়মের কথ! বাললাম ইহাও সম্পূর্ণ ভ্রটিশুন্ত 
নয় । পরিচ্ছেদের গোভায় ও শেষে ছুই চারি লাইন করিয়া ফাক পড়া 
স্বাভাবিক । আবার ষে পৃষ্ঠায় এক পরিচ্ছেদ শেষ হইল সে-পৃষ্ঠা্ অন্য পরিচ্ছেদ 
আরম্ভ না হইলে আরও অনেক ফাক থাকিয়া যাইবে । সেক্ষেত্রে পুষ্ঠাসংখ্য 
হিসাবের উপর আবও কিছু বাড়িবে। তাহাতে তার্তমা খুব বেশী না হইতে 
পারে, কিন্তু চেষ্টা করিলে তারতম্যের পরিমাণ অনেক কমানো সম্ভব | 


গ্রস্থকাবের মাথায় যদি স্বতস্তে বই ছাপাইবার খেয়াল চাপে তাহা হইলে 
অদৃষ্ট ও অন্রমানের উপর কিছুমাত্র নির্ভপ করা উচিত হইবে না। লোকসান 
করিবার জন্য বদ্ধপরিকর ইয়া কতগুলি টাকা তিনি বিনিযোগ করিতে 
গ্রদ্তত, প্রথমেই তাহার নিখুত হিনাবটি করিয়া লওয়! ভাল। তাহাদের 
বিশেষ করিয়া মনে রাখিতে বলি টাইটেল, হাফ টাইটেল, ভমিকা, মুখবন্ধ, 
সুচীপত্র (বাংলা উপন্তাসে অনেক সময় স্ুচীপত্র দেওয়া হয না) এবং 
শেষের দিকে গ্রস্থকাবের পূর্বপ্রকাশিত গ্রন্থের বিজ্াপন, সংবাদপত্রাদি হইতে 
উদ্ধত সমালোচনা গ্রভৃতিতে আর ফর্মাখানেক লাঁগিষা যাইতে পারে। 
একটু হিসাব করিষ! চলিলে এই অংএট1 কমাইয়। আধ ফর্দীতেও ধরাইয 
দেওয়! যায়। কিন্তু সে অংশের কাপি৪ আগে হইতেই গ্রপ্তত কবিতে হইবে। 
প্রেসে পাঠাইলর পূর্বে কাপিট। অন্তত ছুইবার মন দিবা পড়া উচিত 1 ছুইচাগ লাইলে 
যোগবিয়োগ করিবার থাকিলে কাপিতেই তাহা কর্গিয! লওয়। আব্তক | প্রথম প।ঠের 
সময় সেই দিকে লক্ষ্য রাখিয়া পড়িতে হইবে । খ্বিতীয় পাঠেখ সময় বালান, ছেগচিঠ 
প্যারাবিভাগ, পরিচ্ছেদবিভাগ। পরিচ্ছেদের শিরোনাম প্রভৃতির দিকে দৃষ্টি সাথ প্রয়োজন । 
প্রফের জন্য ইহাগ কিছুই ফেলিয়া রাখ! উচিত নয়। কোনে! উদ্ধা(তি অথব! অন্য কোনে) 
অংশ ইনডেন্ট (109978 ) করিবার পাকিলে-_ নর্থ ৎ বাম দিকের মাঞ্জিনের পরিমাণ কিছু 
বেশী রাখিবার প্রয়োজন হইলে--এবং কোনে! অংশে বিশেষ কোনে! ধরনের টাইপ দিবা 
ইচ্ছা থাকিলে তাহাও কাপিতে চিজ্গিত কারয়া দেওয়। আবশ্ঠক | ইনডেন্ট করার অর্ণ 
কি এই প্যারাটি দেখিলে তাহা বুঝা! যাইবে । এই প্যারাটি যে টাইপে ছাপা তাহার নাম 
“বর্জাইস্‌ | সমগ্র বই শশ্রলপাইকা? টাইপে ছাপ! । 


প্রেস কাপি ২১৫ 


ধাহারা "উচিৎ, প্রজ্জলিত, মূহুর্ত, স্ুধি, পৌরহিত্য” লিখেন অর্থাৎ বানান 
ন! জানার জন্ত ভুল করেন, তাহাদের পক্ষে কাঁপিটা একবার আর কাহাকেও 
দিয়! দেখাইয়া লওয়া উচিত । যাহারা র স্থানে ড ও ড় স্থানে র লিখিতে অভ্যস্ত 
আর ধাহার! চন্দ্রবিন্দুর স্থানাস্থান বিচার করিতে অক্ষম তাহাদেরও কাপিট! 
কে।নো নির্ভরযোগ্য ব্যক্তির দ্বারা পড়াইয়। লওয়া ভল। 

কেহ কেহ শুদ্ধ বানানের এক।ধিক রূপ ব্যবহার করেন। বাড়ি বাজী, গাঁড়া 
গাড়ি, পাণী রানী, মরবত শববত শরবত, জিনিস জিনিষ, কর্তব্য কর্তব্য, প্রভৃতি 
বিকল্প রূপের ব্যবহার একই লেখকেব লেখায় অনেক সময় দেখা যায়। তাহাদের 
পক্ষে প্রথমেই একটা বানান ঠিক করিয়া লইয়া সবত্রই সেই বানান অনুত্থত 
হইয়াছে কিন! দ্বিতীয় পাঁঠের সময় তাহা মনঃসংযোগ করিযা দেখা আবশ্বক। 
কাঁপিতে সব কষটি ছেদচিঞ্ছ বিশেষ অবধান সহকাবে লেখা উচিত । নহিলে 
হীইফেনট| ভ্যাশ হইয়! ছাপা হইবে, ড্যাশ হইয়া যাইবে হাইফেন ; আপনি 
কোলন চিহ্ন দিতে চান, কিন্ু ফুটকিগুল! শূন্যের মত লিখিয়াছেন, কম্পোঁজটার 
বিসর্গ বসাইয়া দিল। আপনাব ইচ্ছ। বিশ্বয়চিহ্ন দেওয়ার বিস্ত আপনি দঈাডির 
নীচে বিস্ুটা খেয়াল কবিয়। দিলেন না, কাজেই তাহা দাড়ি হইয়া ছাপা 
হইয়া! গেল। 

দুই শব্দের মধ্যে কোথায় ফাঁক থাকবে, আর কোথায় বা হই শব্দ একেবারে 
গায়ে গায়ে বসিবে তাহা গ্রন্থকার দ্তীয় পাঠের সময়ই কাপিতে ঠিক আছে 
কি না দেখিবেন ; না থ।কিলে ঠিক করিধা ধিবেন। একবান দোঁল-র্গোনব 
একব।র দেল দুর্গোৎসব আন একবাঁব দোল্দুর্গোৎ্সন লেখ। উচিত নয় । 

প্রুফে ভুল স'শোধন হয় সন্ণা, কিন্তু অনেক হুল থাঁকিয়া যায়। অধিকাংশ 
বাঙ্গলা ছাপাখানা ভাল প্রফবীডাব নাই। প্রুফ দেখার দাতিত্ব সাধারণত 
অশিক্ষিতপটু লেখকের উপরেই বর্তীয়। তিনি নিজের বই ছাডা অন্য কোনো 
বইয়ের প্রুফ কখনও দেখ নাই । প্রুফ দেখার এ অভিজ্ঞতা লইয়া তিনি যে 
প্রুফ দেখিবেন তাহাতে ভূল থাকিয়। গেলে তাহাকে দোষ দিব কি কবিয়া? 

ঠিক! প্রফরীডার দিয় যে প্রুফ দেগানে| হয় তাহাতে “সর্ব সত্ব সংরক্ষিত” 
না হইয়া পারে না। তাহাই প্রামলক্ষমরণৌ ভবতঃ” থাকিলে “রামলক্ষ্মণ 
ভরতঃ” করিয়া দেন। “সকল কারণ তুমি তুমি সে কারণ যখন ছাপা হয় 'সবল 


২১৬ সমীক্ষা 


কাবল ভূষি তূষি সে কাবল', তখন দোষ দিব কাহার? দোষ কি শুধু লেখকের 
হন্তাক্ষরের 1 প্রুফরীভারও অংশতঃ দায়ী বই কি? 

আর একটি কথা, কাপির সাঁহত সর্বদাই একটি নির্দেশপ্র দেওয়! ভাল। 
মুদ্রণ সম্পর্কে লেখকের যদি কোনে! বিশেষ বক্তব্য থাকে তাহ! এ নির্দেশপত্রে 
লিখিয়া দিবেন। 

ধরুন, আপনার ইচ্ছা আপনি পুস্তকের সর্বত্র বিশ্ববিষ্ঠালয় প্রবতিত বানান 
প্রয়োগ করিতে চান। এ নির্দেশপত্রে মে কথা লিখিয়া পিন। কাঁপিতে 
বানানে সধত্র সংগতি ন। থাকিলে ও ভাল প্রেম আপনার নির্দেশ অন্ষায়ী কাজ 
করিবার চেষ্ট। করিবে । মনে করুন প্রত্যেক পরিচ্ছেদের প্রথম অক্ষরটি আপনি 
বড় অক্ষরে বা মোট। অক্ষরে ছাপিতে চান; অথবা আপনার ইচ্ছা হইল 
পুস্তকের পৃগাঙ্ক উপরে না দিয়া পুষ্ট(র নীচে দিবেন । কিংবা আপনি ইচ্ছা 
করিলেন পৃষ্ঠাব উপরের মান্দিন অপেক্ষা পীচের মাজিন বেশী রাখিবেন। 
নির্দেশপত্রে সে কথা স্পষ্ট করিয়! পিখিয়া দিলে প্রেসের অনেক হাঙ্গামা বাচিয়! 
যায়, আপনিও অনেক নিবাষ বিরক্তির হাত হইতে রক্ষা পাঁন। 

প্রেস কাপি--তা সে বইয়ের কাপিই হউক অথব পত্র-পত্রিকায় প্রকাঁশের 
জন্য প্রেরণীয় গল্প প্রবন্ধের কাপিই হুউক-_সধদাই সানপানে প্রস্তত করা 
আবশ্তটক। আপনি কি চাঁন তাহা নিজের মনেমনেই আগে ঠিক করিয়া 
লউন। ইংরাজী-বাঁধলা দেশী-বিদেশী পুস্তক-পুস্তিকা ও পত্র-পাত্রকা আজকাল 
কত যে ছাপ। হইতেছে তাহার ইয়তা নাই। সেগুলির পাতা উল্টাইয়! 
দেখিলেই আপনার মনে একটা সথস্পষ্ট ধারণার উদয় হইবে, এইগুলিই আপনার 
দিগদর্শনের সহায়ক হইবে। 

কাপির কাঁজ শেষ হইলে আরম হইবে প্রুফ দেখার কাজ। কিন্তু তাহার 
এখনও বিলম্ব আছে। ইতিমধ্যে কম্পৌজিটারের কাঁজ চলিতে থাকুক। 


অবেস্তা 


প্রাচীন পাঁরপীকগণের ধর্মগ্রন্থের নাম অবেস্তা। ইউরোপীয় পণ্তিতগণ এঁ 
ধর্মগ্রস্থেব ভাষাকে “জেন বলিয়া আগিতেছেন। কিন্তু এ ভাবাঁকে “জেন্দ' 
বপিলে ভূল হয়। পারসীক পণ্ডিতগণ এ অর্থে সাধারণতঃ জেন্দ শব্দের 
প্রয়োগ করেন না। 

প্ররূতপক্ষে অবেস্তাগ্রন্থেব যে ভাষা তাহার কোনে। শির্দিই শাম পাওয় যায় 
না। দেন্দ শব্বট কেবল পহলথা টীকা টিপ্লনী ও অন্বদ অর্থে ব্যবহৃত হইতে 
দেখ! যাঘ। পারসীক কোনো ধর্মপুস্তকেই “জেন্দ' শব্টির দ্বারা অবেন্তাঁর 
ভাষাকে লক্ষ্য কবা হয়নাই । অবেন্তা শব্দটি প্রাচীন ভাষায় লিখিত ধর্ম 
শদ্বকেই বুঝাধ। কৌন স্থানেই শুধু ভাসা বুঝাইতে অবেস্তা শবের প্রয়োগ 
ৃষ্ট হয় না। অপেস্তার শাঁষার কোনো শির্ধাপ্িত নাম ন। পাওয়ায় বর্তমান 
কালের পণ্ডি5হগণ মনেস্তা শব্দটিকে 'অবেন্তার ভাষা অর্থে ব্যবহার করিতেছেন। 
ইহাতে 'অবেস্তা শির অর্থ আন ব্যাপক হইয়াছে । জেন্দ শবের দ্বাব। 
যে পহ্লৰী গু1ষার প্রতি নির্দেশ করা হয় প্রাচীন অবেপ্তার ভাষার সহিত 
তাহার সম্বন্ধ বিশেষ ঘনিষ্ঠ পয় বলিখ! অবেস্তা ভাষা বুঝাইতে জেন্ব শবে 
প্রয়েগকে একটি অপপ্রধোগ বলা যাইতে পারে। স্থৃতবাং অবেস্তা শাস্ত্র বা 
অন্ন্তো ভাষ। উভযেব কোঁনোটিরই প্রতিশব্দ জেন্দ হইতে পাবে না। 

কেহ কেহ এ প্রাচীন ধর্মশী কে €জপ্দ অবেন্তা” এই নামেও সাধারণভাবে 
অভাহত কনেন। কিন্ত এই শামক্রণও নিদোষ নহে। পহলবী ভাবায় 
£অবিস্তক ব-জন্দ, এই কথাটির বিশেষ প্রচলন আছে । ইহা অর্থ অবেস্তা ও 
তাহার টাকা টগ্লনী | জেন্দ অধেস্তা এই নামটি পহুলবী “অধিস্তক-ব-জন্দ ইহারই 
অন্থধাদ, সুতরাং কেবণমাত্র ধর্মশান্্র অর্থে ইহার ব্যবহাঁর সংগত নয়। 


অবেস্তা শা ।-_-অবেস্ত/র ভাষা! অতি প্রাচীন । ইহার কোনো কোনো 
₹শ থথেদের সমকালীন এবং কোনো অংশ তৎপরবর্তীকালের। খখেদের 
ভাষা ও অবেন্তার ভাষার মধ্যে একটি সুপরিস্ফুট সামপরস্ত লক্ষিত হয়, যদিচ 
ই্াদের প্রত্যেকটিরই একটি নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আছে। উভন্ন ভাষার মধ্যে প্রধান 
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বিভেদ ব্যাকরণে নয় ; উহাদের দ্বাতক্থ্য মূলতঃ ধ্বনিগত | ধ্বনিতত্বের কয়েকটি 
নিয়ম গ্রয়োগ করিলে স্বচ্ছন্দে যে কোন সংস্কৃত শব্কে অবেস্তায় পরিণত কর! 
যায় এবং অবেস্তা শবকেও এভাবে সংস্কৃত রূপ দেওয়1 যায় । যথা১--. 


অবেস্তা। সংস্কৃত 
জন্তারেম্‌ হস্তারমূ 
অবরেদইতি অরতি 
বব্বৎ অভব 
হকেরেৎ সকুং 
পন্তানেম্‌ পন্থান্ম্‌ 
উশত্রেম্‌ উষ্নম্‌ 
হইথ্যো। সত্যঃ 
ফ্ প্র 
চরইতি চরতি 
হবফনেম্‌ তবপ্রমূ 
কতরে। কতরঃ 
গরেমো ঘর্মঃ 
হউর্লম 1 
তউরুনেম্‌ তরুণম্‌ 
অইরুয়ো আযঃ 


অর্থ 

আঘাত কাবা 
উপযুক্ত 
হইয়াছিল 
একবার 

পথ 

উষ্ট 

সত্য 

পূর্ব 

বিচরণ করিতেছে 
নিত্র। 

দুজনের মধ্যে কে 
গরম 

সমগ্র 

তরুণ 


আয 


অবেস্তার বর্ণমালা -_অবেস্তার ভাষা ৪ বর্ণমালা সমকান্পীন নতে। ভাষা 
অপেক্ষা বর্ণমাল। অনেক আধুনিক। সানাণীষ বংশের রাজখকালে এই ধর্মগ্রস্থটি 
সংগৃহীত এবং সম্পাদিত হইয়! লিখিত হয়। স্ৃতরাং থে অক্ষরে তখন অবেস্তা 
লিখিত হইয়াছিল তাহার সহিত সাসানীয় পহলবীর বর্ণমালার যে।গ সহজেই 
অনুমান করা যায় । ফারসী ও উদ্ুর মত অবেস্ত। ভাষ| দক্ষিণ হইতে বাঁমদিকে 
পঠিত হয়। অবেস্তার আদি বর্ণমাল৷ কিরূপ ছিল তাহ। পির্ণয় করা কঠিন। 

অবেস্তার ভাষা আছান্ত সমান নয়। ইহার কিয়দংশ প্রাচীন এবং অধিকাংশ 
ছপেক্ষাকত আধুনিক । প্রাচীনতম অংশের নাম “গাথা । এই 'গাখা”গুলিই 
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জরথুশ ত্রের বাণী বলিয়া পরিচিত | বৈদিক সংস্কৃতের সহিত লৌকিক সংস্কৃতের 
ষে সম্বন্ধ, গাথার ভাষার সহিত অপেক্ষাকৃত নৃতন অবেস্তার সম্বন্ধ ঠিক সেইরূপ । 
শুধু নূতন পুরাতন বলিয়াই এ ছুই ভাষার মধ্যে ষে পার্থক্য আছে তাহ! নহে। 
ভিন্ন ভিন্ন গ্রদেশে কথিত হইবার জন্য ও উঠয়ের আকৃতি ভিন্ন হইতে পারে। 
অবেস্তার প্র/চীন অংশগুলির মধ্যে ভ্রম গ্রমাদ একরূপ দেখা যায় না। ছন্দোবদ্ধ 

২শগুপি সম্পূর্ণ নির্দোষ বল! যায়। ক্রটি যদি কিছু ঘটিয়। থাকে তে তাহ। 
লেখকের দোষ। 


অবেস্তা শব্দের বুযুৎপত্তি লইয়া পণ্ডিশ্গণের মধ্যে মতভেদ দেখা যায়। 
$7100661]  [0009:00, এর মতে মংস্কৃত বচ. ধাতু হইতে এই শব শিষ্পন্ন 
হইয়াছে । জীর্মন পণ্ডিত 21018: বলেন, অব1+স্থ। হইতে অবেশ্তা শকেখ 
উতৎ্পত্তি। [78], বলেন, খিদ্‌ বাত ভহতে অবেস্তা শবেপ বুু্প্তি 
হওয়া সভ্ভব। তিশি এইরূপ বুযুৎপন্তি পিদেশ কবেন আব বিদ+ত-আ 
»০আিত।। সংস্কৃত “তত? অবেন্তাপ €শ” হইয়। যায় । এহএবপে সংস্কৃত আবি, 
প্রথমে আবিস্তা হইয়। পরে অবেন্তা হইযা হ। জনৈক ফণাঁপী পণ্ডিত পজন্দ 
ভাষার “অবস্তা, শব্দকে অবেসশ্তাপই বপাস্ত ঝাঁলগা মনে কপেন। অবেস্ত] 
ভাবায় “অ ফস্ম এই শব্টি শোক অর্থে ব্যহত হয় দেখিয়া 31০৫৫] 
মনে করেন 'অ ফ.স্ম হইতেই অবেন্তা শের বুৎ্পটও। নেব্য়োশিওয নামক 
জনৈক পণ্ডিত অবেস্তার সংস্কৃত অগবাঁদ +1বধ্ছিলেন। তাহাঁপ মতে অবেস্তা 
শব্দে অর্থ নির্ধল শ্রতি। তি ন এইভাবে ব্যাখ্য। করেন, “অনপ্তা তি অব্জেন্তা, 
অবেজন্তা ইতি নির্ল শ্রুতিরিত্যর্থঃ। এস্বাপ এলা আপ্শ্বাক ষে অবেন্ত। শের 
পাঠাস্তর £অবস্তা” পাবমীদের রচনায় “দৎ1 যাঁয়। দন্তব বৈকোবান্দ মতে 
স্কৃত অভ্যস্ত শব্টি অবেস্ত। হহতে অ'ভন্ন। অবেশ্া বর্মগ্রস্থে অইব্যাস্ত 
এই শব্দটি অধীত বা অভ্ডান্ত অর্থে পাওয়া থাম়। এই অইব্য।ত্ত শব্ধ ভইতে 
অবেস্ত! শব্খটি আসিয়াছে বলিয়া তিনি মনে করেন । অইব্যান্ত শবটি সংস্কৃত 
ক্রু প্রত্যয়াস্ত অত্যন্ত শব্ের অনগবপ হইলেও বিশেষ্যবপে ব্যবহাব কা 
যাইতে পারে। তখন ইহাব অর্থ হইবে ফাহ| অধ্যয়ন বা অভ্যান কৰা যার 
এই প্রসঙ্গে সংস্কৃত 'শ্রুত' শবটি তুলন | সাদানীয় যুগে পহলবী ভাষান 
“অবিষ্তাক' শব্দটি 'জ্ঞান' "জ্ঞানের পুস্তক” এহপ্রপ অর্থে প্রযুক্ত হইত। তদনন্তর 
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উ্ভার অর্থ প্রসারলাভ কবিয়! "মূল ধর্মপুস্তক* 'শীস্ত্রঁ “বিধান গ্রন্থ" প্রভৃতি 
বুঝায়। এ “অবিস্তাক শব হইতেই অবেস্তা শবের উৎপতি হইয়াছে ইহাও 
অনেক পণ্ডিতের মত। 

জরথুশ ত্রীয় ধর্মাবলম্বীদের ধর্মগ্রস্থ এই অবেস্তা। ইরানের পুরাতন ধর্ম- 
বিশ্বাস তদানীস্তন রীতিনীতি, আচার-ব্যবহর এ নকলের পরিচয় এই প্রাচীন 
গ্রন্থ হইতে পাওয়া যায়, এই জন্যই ইহা আমাদের নিকট এত ুল্যবান্। এই 
ধর্মপুস্তকের জন্স্থান ইবান। জবথুশত্রীগ ধর্ষ একদিন সমগ্র ইরানের মধ্যে 
ছড়াইয়া৷ পড়িয়াছিল। কিন্তু আলেকজাশারেন আক্রমণে ইহার প্রভূত ক্ষতি 
হয় এবং অনেক ধর্মগ্রন্থ নষ্ট হইয়! যায়। তালব পরেও এই ধর্ম আবার মাথা 
তুলিয়া পূর্ব গৌরব পুনঃ প্রতিঠিত করিশ্খার চেষ্টা করিতেছিল এমন সময় 
মুনলমানগণ পারস্ত আক্রমণ করিশেন। এই আক্রমণই পারমীক ধর্ষের 
সর্বশাশ করিল। অত্যাচারে অবিচারে পারসীকগণ ক্রমশঃ নিজেোদর ধর্ম 
পরিত্যাগ করিতে বাধ্য হইল এনং ধীবে দধীদে ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করিতে আবম্ভ 
কবিল। যে ধঙ্জের শাঁমে একদিণ সমস্ত পান মন্তক নত করিত আঙ মাত্র 
৯০১০০ নব্বই হাজার লোক লইয। সেই ধরন কোন বকমে ম্বীয অস্তিত্থ বজায় 
রাখিতেছে। মুসনমান আক্রমণে শুবু যে জবথুশ এীয় ধর্মের ক্ষতি কবিষাচে তাহ। 
নহে এহ অঠ্িযানর ফলে ধর্মগ্রন্থগুলি মধ্যে যাহা অবশিই ছিল তাহারও 
অধকংশ শ্নিষ্ট হইয়া গেল। বতমানে আমবা অবেগার যেটুকু পাই তাহা 
মুল অবেস্তার এক-চতুর্থাংশ ও হয় কিন। সশ্দেহ | 

প্রাচীন প্লেখকদে গ্রপ্ঠাদি হইতে বেশ ধারণা করা যায় যে মূল অবেস্য। 
বর্তমান গ্রন্থ অপেক্ষা অনেক বৃহৎ ছিল। দিনকর্দ নামক প্রাচীন পহলশীপুস্তক 
হইতে জানা যায় যে, মুল অবস্তা একুশ খণ্ডে বিভক্ত ছিল। আলেকজাগ্াগ 
এনং মুসলমান আক্রমণের পর যাহ! অবশিষ্ট অ।ছে তাহ। অতি লামান্য। 

প্রাচীন অবেস্তার যে একুশটি খণ্ড ছিল এই খগুগুলিকে নস্কৃ নামে 
অভিহিত কর! হইত। প্রত্যেকটি নস্কের বিষম অন্ুষায়ী পৃথক পৃথক নাম 
ছিল। নিম্নে নস্কৃ্চলির সংক্ষিপ্ত পগিচয় দেওয়া] হইল | 

১। স্থুদ্কর। ইহার নর্থ মাঙ্গল্যবিধান। ঈখরের আরাধনা, পুণ্য 
কর্মের অনুষ্ঠান, ধর্ম-সাধন, জ্ঞাতি ও আম্মীয়বর্গের মধ্যে সংযোগ স্থাপন প্রভৃতি 


অবেস্ত। ২২৬ 


সম্পর্কে মানবজাতির প্রতি উপদেশ এই খণ্ডের বিষয়বস্ক । এই খণ্ড ছ্বাবিংশ 
অধ্যায়ে বিভক্ত। 

২। ব্রর্শতমন্সর। ইহার অর্থ শুভমন্ত্র। মনোষোগ, একাস্তিকতা 
এবং সশ্রদ্ধ বিশ্বাসের সহিত স্বীয় ধর্ম পালনের উপকারিতা কি, জরথুশ তরে 
মহিমা! কীর্তন এবং তাহার উদ্দেশে স্তবস্ততি করিলে কি ফল লাভ হয়, 
জরথুশ ত্রের আবির্ভাবের প্রাক্কালে বোঁন ৫*ান ঘটন। ঘটিয়।ছিল এবং ভবিষ্যৎ- 
কালে কি কি ঘটন। ঘটিবে এইবপ নানাবিধ বিষয়ের আলোঁচন! এই খণ্ডে স্থান 
পাঁইয়াছে। ব্বর্শ তমন্সরের অধ্যায়-সংখ্যা বাইশ । 

৩। বকো। মজা ধর্মেব বিবণ, অহুপমজদান বাণী, শ্রদ্ধা-বিশ্বান এবং 
বিটার-খিবেচন।র সহিত ধর্ম পাশন, বিচারকেব কর্তব্য, মারের আক্রমণ হইতে 
মাণবের আত্মরক্ষা, আধ্যান্সিক উন্নতিল।ভ প্রভৃতি বিষয়ের আলে।চনায় এই 
থণ্ড পুর্ণ ছিল। এই খণ্ডের একুএটি অধ্যায়। 

৪। দামদাদ। আত্ম! ত্বর্গলোকে, সদলৎ, পাখিব জগত ভূমি, আকাশ, 
জণ, অহুরমজদাব শষ্ট যাবতীয় পশু পক্ষী কীট পতঙ্গ মাহ্ষ বৃক্ষণত। প্রভৃতির 
বিবগণ, পরলোকের কথা, চিন্বদ সেতু, পাপের দণ্ড, পুণ্যের পুরস্কার এবং আরও 
নান। বিষয়ের ব্ণণ। এই খণ্ডেব অন্তভুত্ত ছিল। এই খণ্ডে অধ্যায় সংখ্যা 
বত্রিশ । 

৫1 নদার। এই খগ্ডে গ্রহ, উপগ্রহ, নক্ষত্র ত।রকা, উহাদের গতিপথ, 
কক্ষ, গ্রহাদিব শুভাশুভ ফল গ্রভৃতিপন বিবরণ লিপিবদ্ধ ছিল। এই খণ্ডের 
অধ্যায়সংখ্য। পয়ন্রিশ। 

৬। পাজক। মেষাদি চতুষ্পদ জীবকে কিরূপে বধ কব! উচিত, কোন্‌ 
কোন্‌ জীবের ম।ংস খাছ পক্ষে উপযে।গী, কোন্‌ কোন্‌ জীবেখ মাংস ভক্ষণ 
কর। বিধানবহিভ৩) পুখে।হিত এবং ধা[মক ব্যাক্তধেব কিঞ্প দান কপ্পা উচিত, 
ধর্মশীল আত্মীয়কে বস্তরাদি দানেব ক ধল এহ সকপ ব্ষিয়ে এই খণ্ড পূর্ণ 
পাজকের অধ্যায়-সংখা। বাইশ । 

৭। রতোশতাঈ তাঁ। রাজসেবা, অধীন কর্নচাপীকে আদেশ দান, 
রাজাজ্ঞাপালন, পুরো।হত এবং বিচবকেপ আদেশ পালন, রাজ্য ও নগরাদি 
ঝক্ষার কৌশল, অহুরমজদা ও অহ রিমনেগ স্থই্ট যাবতীয় জীবঙ্জন্তর পরিচয়, 


২২২ সমীক্ষা 


নদ নদী পর্বত সমুদ্র প্রভৃতির পরিচয় এবং আও অনেক বিষয় এই খণ্ডে 
লিপিবদ্ধ ছিল। ইহার পঞ্চাশটি অধ্যায় ছিল। 

৮। বরিশ। বৃপতিবগগেব পাঁজ্যশাসনপ্রণালী, ধর্মোপদেষ্টাগণের বিধি 
ব্যবস্থা, লোকরক্ষা, নগরনগবা'র উন্নতিপাধন, মিথ্যাবাদী ও অধর্মচাবীর বিবরণ 
এইরূপ নানাবিধ বিষয় এই বরিশ নামক নস্‌কে সন্গিবোশত ছিল। এই নস্ক্‌ 
ষাট অধ্য।য়ে সম্পূর্ণ ছিল, কিন্তু আলেকজাগ্াগেব আক্রমণের পর মাত্র বাবটি 
অধ্যায়ের অধিক অবশিষ্ট ছিল ন|। 

৯। কশ বীআ্রেবো। এহ ন্স্‌কে নিম্নপিখিত বিষয়গুপি ছিল £ 
প্রজ্ঞা ও বুদ্ধির কথা, সন্তান জন্মের কারণ, শুদ্ধিচর্ধা, সত্যকথন, মানব- 
জাতিকে অশুচিতা ও পাপের পথ হতে শুচিভা ও পুণ্যেব পথে পণিচালন, 
বাজসন্গিহিত বাক্তিব €ন্নুতি, পাঞ্জা ও শ্বজনেব নিকটে মিথ্যা কথনের কাবণ 
ইত্যাদি। এই নস্কেব বাটট অধ্যায়েৰ মধ্যে আপেকজাগুাবেব অভিযানের 
পর মাত্র পনেণটি অবশিষ্ট ছিলি। 

১০। বিশ তাম্প- ম স্তো। গুশতাস্পের বাজত্বের বিববণ,দন্জ বথুশ জর 
শ্পিতম “য শহুবমজ দান শিনট হতে জ্বানলাভ কন্যা তাহা ই আদেশে 
প্রথম মজদা ধম +চাপ কাবন এপং প্ুশতা-্পণ চেষ্টা এই ধর্ম পৃথিবীতে 
প্রচলিত হ*, এই শকলেণ ইতিহান এবং 'মাবও নানাবিধ বিষ্মু এই “স্কের 
অন্তর্রক্ত ছিল। মূল বিশনাম্পংস সত! নস্ক যাট অধ্যায়ে সম্পূর্ণ ছিল। 
কিন্ত আনেকজাগ্ডাবের আঞ্মণের পপ দশটি মাত্র অবশিষ্ট ছিল। 

১১। বশ তিবা দাদ ক। ইহাতে নিম্নলিখিত বিষয়গ্ুণির বিবরণ 
ছিল : '্ছরমজদ্ার মাহাম্ম্য উপলব্ধি, জরযুশত্রীয় ধর্মসন্বদ্ধে সংণয় দূরীকরণ, 
ধর্মনিদিষ্ট সববিধ পুণ্য কর্মের অন্ান, পাপাচবণ হইতে বিরতি, রাজার আদেশ 
পালন, বাজার বৃত্তি গ্রহণ এবং নৃপতিব নিকট হইতে ধর্মতত্ব শিক্ষা, ঝণদান, 
পাপপুণ্য, সষ্টিতত্ব, করিকর্, মনুষ্য ও গোঁমহিযাঁদির শক্তির উৎস, ধাম্িক 
বাকির প্রতি পিনষ, মাধের শ্রেণী বিভাগ--বিভাগ চারিটি যখ-(ক) রাজা, 
পুরোহিত, বিচারক প্রভৃতি জঞানিগণ (৭) অন্শত্ত্।দির ছারা যাহারা শত্রু 
আক্রমণ হইতে দেশরক্ষা করে (গ) কৃষিজীবী (ঘ) বুদ্ধিজীবী ব্যবসায়ী । 


অবেস্তা ১১১০ 


উল্লিখিত বিষয়গুলি ব্যতীত এক্বপ আরও নানাবিধ বিষম উহাতে সন্নিবেশিত 
ছিল। মুল নস্কৃটি বাইশ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ ছিল। আলেকক্গাগারের আক্রমণের 
পর ছয়টির অধিক পাওয়া যায় নাই । 

১২। চিদরশতো। ইহাতে মোটামুটি এইখশি আছে: মানবের 
জন্মতত্ব, কত শিশু মৃত অবস্থাতেই জন্মগ্রহণ করে, যাহার! জীবিত অবস্থায় 
ভূমিষ্ঠ হয় তাঠণ্দন কতগ্চনি বাচিয়' থাকিবে, ইহাদের মাধ্য কে রাঙ্গা 
বা পুবোতিত হই, কে মহাপুরুষ বপিয়! পরিগণিত হইবে, কে নগণ্য অবস্থাক্ন 


জীবন কাঢাই”ব, ম।নবজীবনে এইবপ পার্থক্য ঘটে কেন।--এই নস্ক্‌ বাইশ 
অধ্যায়ে সম্পূর্ণ । 


১৩। স্পেন্দ। এই পস্ক জরথুশত্রের জন্মকাল হইতে দশ বংসর বয়ল 
পধন্ত জীবনবুত্ত।প্, শানাবিবখ ধর্ষোপুদশ এবং নন্ব্-মাহাম্স্য বর্ণিত ছিল। 
মাহ।গ্র্য বণন প্রপঙ্গে বা হই॥/হ যে, যে ধর্শযাজক এই নস্ক্‌ কঠস্থ করিয়া 
'অবুন্ত বি বখ হাব শিষেব অখব। তাঙগাব যজমানেখ সকল প্রকার বাসনা 
মিদ্ধ হহবে। স্পেন্দ শস্কেব যাটট অধ্যায়। 

১৪। বকান ষস্তে|। অহ্ণমন্দাব বিধবা, তাঁহার মাহাজ্মা, 
৬পা।ন 4 ৬পাক্ কাল, ডপাণনা 1 বিঃ অহত্রনজখার পিকট হহতে বরপাভ, 
অমেশ স্পন্দপ আবিভাব প্রত ৩ পানা বিষধূ এই সস/ক ক্পিবদ্ধ হিল। 
অংবমশ বা শা ত্য এ শুন প্রত ৩ আধগাতাৰপ য়» দেবতা 
হষ্টি কপেন। তাকাদেৰ নাম অমল্পেন। এক কথা এই শস্কৃটিকে 
অঞগনৰনজদর] এব আম স্পেন্দেপ গুব্গাঞা বল যাহতে পারে। ইহার 
সতেবটি অধ্যায় । 

১৫। শীকদূম। ধন লঞ্চগ হণ্ডেব দ্বাধা দৈর্ঘ্য এব" মুষ্টির দ্বারা পরিমাণ 
নির্ণঘ, অহুবমনদাঁপ নিথিষ্ট সর্বপ্রকাব শিদোষ ও নিষ্পাপ বিষয়, নবক হইতে 
ত্রাণ, পুশ্যাঞবণ, মানুষে অন্ত র টি আছে এবং শরীরে কি আছে--এইরপ 
নানাবিধ আলোচনায় এই নস্ক্‌ পূণ । এহ নস্‌তকর অধ্যাষ মংখ্য। চুয়াক। 

১৬। দৃবাত্রদ। কোন্‌ কোন্সন্বন্ধগ্থ ল পুত্রকন্তার বিবাহ দেওয়া সংগত 
এই নস্‌কে সে সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা [ছুল। এই নস্কৃ পররষট্র অধ্যায়ে 


সম্পৃ । 


হও সমীক্ষা 


১৭। হুস্পারম্। ধর্মব্ষিয়ক উপদেশ, পাপীর শান্তি, পুণ্যবানের পুরস্কার, 
সৎকর্ষের অনুষ্ঠান, অসৎকর্ষের নিষেধ এই সমস্ত বিষয় লইয়া এই অংশ' 
রচিত। এই নস্ক পর়ষটি অধ্যায়ে সম্পূর্ণ । 

১৮। সকাদুম্। আদেশ দান এবং ক্ষমতা পরিচালনার প্রণালী, দৈত্য 
দাঁনবগণের ছুক্ৃতি এবং এক্প দুদ্কৃতকাবীর পরিণাম--এই সমস্ত বিষয়ে এই 
নস্ক্‌ পূর্ণ। এই নস্কের অধ্যায়-সংখ্য। বাষটি। 

১৯। বীকৃদেব্‌ দাদ্‌। শুদ্ধিতত্বের আলোচনা, শুচি ও অশুচি নির্ণয় । 
মৃতদেহের অপবিভ্রতা, শবের সৎকার প্রভৃতি নানা বিষয় এই খণ্ডে স্থান 
পাইয়াছে। ইহাই বেন্দিদ(? ন।মে খ্যাত। একুশটি নস্কের মধ্যে এই নস্ক্টি 
মাত্র সম্পূর্ণ পাওয়] গিয়াছে । অন্য যে কয়টি পাওয়া গিয়াছে তাহাদের কোনটিই 
অথণ্ড নয়। ইহার বাইশটি অধ্যায় আছে। অন্যত্র এই নস্কৃ সম্পর্কে আলোচনা 
করা হইয়াছে। 

২০। হা দোখ তে] এই নস্ক্‌ ধর্মবিশ্বাপী ব্যক্তিমাত্রেরই পঠনীয়। যে 
এই নস্কৃ আবৃত্তি করে অহ্িমান (মার) তাহার নিকট হুইতে দূরে পলায়ন করে 
এবং সে অন্থরমজ দার নিকটবর্তাঁ হয়,। এই নস্‌ক্‌ ত্রিশ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ । 

২১। স্ভদ্যন্তো। অহুরমজন্বার মাহাত্মা বর্ন এবং তীহ।র স্তব স্ভতি 
এইসব লইয়াই এই নস্কৃ রচিত। ইহাতে বলা আছে যে, যে ধাঙ্গিক ব্যক্তি 
এই নস্কৃটি টাক! সহিত আবৃতি করিবে অমেশস্পেন্দগণ তাহার নিকটে 
আর্বিভূতি হইবে। ইহার তেভত্রিশটি অধ্যায়। 


মুল অবেস্তা একুশ নস্‌কে সম্পূর্ণ ছিল কিন্ত প্রাচীন গ্রন্থের ধবংসশেষ যে 
ংশটুকু বর্তমানে আমর! দেখিতে পাইতেছি তাহ আদিগ্রস্থের তুলনায় অত্যন্ত 

অল্প। তাহার মধ্যেও কেবল একটি মাত্র নস্ক্‌ সম্পূর্ণ পাওয়। গিমাছে বাকিগুলি 
খণ্ডাংশ মাত্র। বর্তমানে অবেস্তা বলিতে আমর। যতটুকু পাইয়াছি তাহাকে 
স্থুলতঃ ছয় শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায় ঃ 

১। ষশ ন 

২। বীম্পর 

৩। খোরদহু, অবেস্তা এবং তদস্তর্গত শত, 
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৪। ন্যাইশ, গাঁহ, প্রভৃতি ক্ুত্ত ক্ষুত্র রচনা 
«| বেন্দিদাদ অর্থাৎ আদি গ্রন্থের উনবিংশ নস্কৃ 
৬। হাদোখত, নস্ক্‌ প্রভৃতির খণ্ডিত অংশ 


১। যশ ন। বর্তমান অবেস্ত।র ষতগুনির অংশের কথা উল্লিখিত হইয়াছে 
যশনই তন্নধ্যে বৃহত্তম। অবেস্তায় যশ ন শবের অনেক গ্রয়োগ আছে। ইহার 
অর্থ ;-_ অর্চনা, উপাসনা, ত্তবস্ততি ইত্যাদি । শন শবের সহিত সংস্কৃত 
যজ্ঞ শবের শুধু আকুতিগত নয় ব্যুৎপর্ভি- ও অর্থগত মিলও আছে। যশনের 
বাহাভ্তরটি পরিচ্ছেদ। এই পরিচ্ছেদগুলিকে হাইতি (ষংক্ষেপে হা) বলা 
হয়। হাইতি শব্দের অর্থ বিভাগ । এই হাইতির সংখ্য। অন্ুলারে পারসীকগণ 
বাহাত্তর গাছ গুত্রে নিমিত উপবীত পরিধান করেন। হাইতিগুলিকে 
পারসীকগণ সাধারণতঃ দুইভাগে বিভত্ত করেন। কিন্ত ব্ষয়বস্তর দিক দিয়া 
বিচার করিয়া দেখিলে এগুলিকে তিন ভাগে বিভক্ত করাই শ্রেয়। প্রথম 
১--২৭, দ্বিতীয় ২৮---৫৫, এবং তৃতীয় ৫৬--৭২। অবেস্ত।র প্রাচীনতম এবং 
সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা! গাথা এই যশ শের সতেরটি হাইতিতে সম্পূর্ণ। অনুষ্ঠানের সময় 
পুরোহিত যশ ন পাঠ করেন। 

২।বীম্পরদ্‌ বা বীস্পেরেদ্‌। বীস্পেরতবো ( সংস্কৃত--বিশ্বে খতবঃ ) 
এই শব্দ হইতে উপবিউক্ত শব্দটি আগত। স্বতরাং বীস্পেরেদ শব্দের অর্থ 
সকলের গ্রতৃ, অর্থাৎ সমস্ত জগতের ধিনি অধিপতি তাহার উদ্দেশে এই 

ংশে স্তব করা হইযাছে। বীস্পরদ্‌কে পৃথক একটি অংশ না বলিয়া শ.নেরই 
পরিশিই বলি! ধবা বিধেয়। বীম্পর্দকে ন্বতন্ত্রভ।বে প।ঠ করা হয় না, যশন 
আবৃত্তি করাব পব এই অংশ আবৃত্তি কব! হয়। বীম্পরদের পরিচ্ছেদ গুলির 
নাম কর্দ। মুল অবেস্তায় এই শব্ধটি ছিল করতি। 

৩। খোরদহবা খুরদে অবেস্তা কতকগুপি মন্ত্রের সমগ্টি। যশত, 
ইহারই অন্তর্গত। যশ ত. একুশটি শ্লোকে সম্পূর্ণ । যশব্নু এবং যশ.ত, এই উভস্ব 
শব্দের সঙ্গেই সংস্কৃত যজ ধাতুর যোগ আছে। এবং এ ছুই শবের অর্থও প্রায় 
সমান। শন সাধারণতঃ পুরোহিতগণ পাঠ করিয়! থাকেন কিন্তু যশ, 
গৃহস্থদের পাঠ্য । অহুরমজ.দা, অসেশস্পেন্দ অর্থাৎ অহুরমজ বার অনুচর সপ্তদেব, 

১৫ 
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ত্বগর্শয় দেব দেবতা, সূর্য, চন্দ্র, গ্রহ নক্ষত্রাদির স্ততি এই অংশে স্থান পাইয়াছে। 
এতঘ্যতীত ইহার মধ্যে অনেক প্রাচীন ইরানীয় আখ্যায়িক] পা ওয়া ষায়। 

৪। গ্াইশ, গাহ, সীরোজ প্রভৃতি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র রচনাগুলি আর কিছুই 
নহে। এগুলি নিত্য অথবা নৈমিত্তিক আবৃত্তির জন্য রচিত কয়েকটি স্তব 
স্কাত মাত্র । 

৫ | বেন্দীদাদ ( পহলবী বীকদেবদাদ মূল গ্রস্থের উনবিংশ নস্ক )। মূল 
শবটি হইতেছে বিদ এবদা ত অর্থাৎ দেববিরোধী বিধান। সংস্কত দেব 
শব্দের অর্থ অনেম্তায় “দানব । ইহাতে বাইশটি পরিচ্ছেদ আছে। এই 
পরিচ্ছেদগুলির নাম ফর্গদ্‌। বেন্দিদাদের কয়টি পরিচ্ছেদ এক সময়ের 
রচিত ন্য়। ইহার কতক অংশ বেশ পুরাতন এবং অনেক অংশ অপেক্ষাকৃত 
পরব্তা কালের । ইহাতে স্থট্টিতত্ব, যমের উপাখান, আচার, নিয়ম, শৌচাশৌচ, 
বিধি নিষেধ, শবম্পর্শ জনিত অশৌচ এবং ভাহার প্রতিবিধান ইত্যাদি নানাবিধ 
বিষয় সম্নিবি্ট আছে। এককথায় বেন্দীদ[দকে প্রাচীন ইরানের স্বতিশাস্্ 
বল] যায়। 

৬। হাদোখত্‌ নস্কৃ এবং অন্ঠান্ত কয়েকটি নস্‌কের কতক গুলি খণ্ডিত 
রচনা । এই রচনাঞ্চলি বেশ প্রাচীন। প্রাচীন অবেস্তার ইতিহাস প্রণয়নের 
উপাদান স্বরূপ এই নিতান্ত ক্ষুদ্র র5নাগুপিরও মূল্য নামান্য নহে। 


প্রাচীনকালে জবথুশ ধর্ম সম্বন্ধে লোৌকেব কোনরকম সুস্পষ্ট ধারণা ছিল 
ন1। পাশ্চান্ত্যদেশে এই ধর্মকে মগীদের ধর্ম বলিয়। বল! হইত । মগী শবের উল্লেখ 
বাইবেলেও দৃষ্ট হয়। গ্রীক লেখকদের বিবরণ হইতে জান! যায় যে জরথুশ শ্রীল 
ধর্মের পুরোহিতগণকে মগী বলা হইত। জরথুশত্রীয় ধর্ম সম্বন্ধে প্রথম উল্লেখ 
দেখা যাঁয় চেরোদোতান এর বিবরণ। হেরোদেোতাঁপের আপির্ভব কাল 
্ীষ্ট পূর্ব ৪৫০ অন্ধ । এতদ্বাতীত বহু পর্ঘটকের ভ্রমণ কাহিনীর মধ্যে জরথুশ ত্রীয় 
ধর্মের খণ্ড খণ্ড বিবরণ পাওয়া ঘায়। কিন্তু মে সকল যেমন অপম্পূর্ণ তেমনই 
অস্পষ্ট । 

জরথুশতত্রীয় ধর্ম ও ধর্মগ্রস্থের ইতিহাস উদ্ধারে প্রথমে স্থশূঙ্খীল ও বৈজ্ঞানিক 
প্রণালী অবলম্বন করেন ইউবোপীঘ্ পগ্ডিতগণ। অবেন্ত! সম্বন্ধে আমরা 


অবস্তা ২২৭ 


বর্তমানকালে যতটুকু জ্ঞানলাভ করিয়াছি তাহা! কেবল এঁ পাশ্চাত্য পণ্ডিত- 
গণেরই অক্লান্ত অধ্যবসায়ের ফলে । 

7100961] 100062:07) নামক জনৈক ফরাসী প্িত সর্বপ্রথম অবেস্তার 
ফরাশী অনুবাদ প্রকাশ করেন। এই অন্বাদ পুস্তক ১৭৭১ সালে প্রকাশিত হয়। 
ইহাঁর সত্তর বৎসর পূর্বে ন5৭ও নামক জনৈক ইংরাজ পণ্ডিত ইরানের ধর্ম সম্বন্ধে 
একথানি পুস্তক প্রণয়ন করেন। এই পুত্তকখানিই 40071] 10009-:০0-এর 
মনে অবেস্তা ধর্মগ্রন্থ সম্বন্ধে অনগন্ষিৎস! জাগায় &00961] 100060:0 ১৭৫৫ 
্রীষ্টাব্বের ৭ই ফেব্রুয়ারী ফ্রান্স হইতে যাত্রা করিয়া ১৭৫৮ খ্রীষ্টাব্দের আগষ্ট মাসে 
পণ্ডিচেরিতে পদার্পণ করেন এবং এ ব্ৎসরই স্ুরাটে গিয়া দঘ্তর দারাবের 
নিকট অধ্যয়ন করিতে আরম্ভ করেন । ১৭৭১ খ্রীষ্টাব্দে তাহার অন্থবাদ গ্রন্থ 
বাহির হয়। ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দে 238008£ নামক আর একজন ফরাসী পণ্ডিত 
যশনের অন্থবাদদ ও টীক। টিগ্ননী প্রকাশিত করেন। 138)০9এ£-এর সমদাময়িক 
পণ্ডিত 1301))9 অবেস্ত। সম্বন্ধে আলে ।চনা করিয়াহিলেন। তাহার আলোচনার 
ধাবা ছিল স্বতন্ব। ভাঁধাতবের দিকেই তাহার দৃষ্টি ছিল অধিক। ১৮৫২ 
শ্বীষ্টাবে [00001 এর মৃত্যু হয। তাহার অনতিকাল পরেই 9866702879 
কর্ক অবেস্তার সম্পূর্ণ সংস্করণ প্রকাশিত হয়। কিছুদিনের মধ্যে প্রখ্যাতনাম। 
পণ্ডিত 9176৫] বেন্দিদাদ বীম্পরদ এবং ষশ.নের একটি সংস্করণ বাহির করেন। 
এই সংস্কপণে পহলবী টীকা প্রদত্ত হইগ্নাছিল এবং সম্পৃণণ অবেস্তার জার্মান 
অনুবাদ এই সংস্করণে প্রকাশিত হইয়াছিল। পহলবী অন্থবাদসমূহের 
অধিকাংশই জনশ্রুতির উপর প্রতিষ্ঠিত। কিন্ধ এই জনশ্রুতির মূল্য কতটুকু? 
একদল পণ্ডিত প্রাচীন জনশ্রতির উপর অত্যধিক শ্রদ্ধা আরোপ করিলেন। 
9089001 ও 9৮ এই দলের মধ্যে প্রধান । [3%0]92 এবং 081৫৪৮ এই 
মত কিছু কিছু সমর্থন করিলেন । 7380195 ও ০%) প্রমুখ পণ্ডিতগণ কিন্তু 
এই মত হ্বীকাঁর করিলেন না। 77%৪% দ্বিতীয় দলের মতানুব্া ছিলেন। 
কিন্তু ভারতবর্ধে আপিয়৷ এদেশীর পণ্ডিতদের সহিত আলোচন! করিয়া তিনি 
মত পরিবর্তন করিলেন। তিনি বুঝিলেন ইরানীয় ধর্মশাস্ত্রের চর্চার সময় 
জনশ্রতিকে উপেক্ষা করিলে চলিবে না। নু৪৪৪-এর প্রবন্ধগুলি তাহার 
প্রগাঢ় পাঞ্ডিত্যের পরিচায়ক । ভ10415০59092হই দলের মধ্যবর্তী । 


২২৮ সমীক্ষা 


ইতিমধ্যে, ইতিপূর্বে এবং অত্তঃপর আকসও অনেক পণ্ডিত এ বিষয়ের চর্চা 
ও অনুসন্ধান করিয়া নানা জটিল সমস্যার সমাধান করিয়াছেন। প্রাচীন ইরানীয় 
ধর্মের ইতিহাস উদ্ধারে অক্লান্ত কর্মী ও বিস্তান্ুরাগী পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের 
দান কেবল পারসীকগণ নহে বিশ্বের বিদজ্জনমণ্ডলী চিরকাল ধরিয়] কৃতজ্ঞতার 
সহিত স্বরণ করিবেন। 


